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UNA LARGA HISTORIA
Desde su apertura en 1969
como Museo de Desarrollo
Urbano, ires y venires de una
coleccion en distintas sedes y
bajo diferentes perspectivas
que buscan reflejar los

devenires de la ciudad.

NO ES POR CHICANEAR

Con dos sedes propias desde
2009, se barajan propuestas

y alternativas de narracion y
contenidos que se decantan en
un proyecto de museo renovado
desarrollado a partir de 2016.

LAS MAS CHUSCAS

Un asomo a parte de nuestras
colecciones, tejidas en historias
cortas en clave de ciudad.

{ALA, QUE MUSEO TAN PISPO!
Nuestro museo-en las palabras
de los visitantes.

NO SE VAYA, QUE ESTO

SE COMPONE

La renovacion es solo el
comienzo: tenemos muchas
tareas a futuro.
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UN REGALU
PARA LA

CIUDAD

Enrique Penalosa Londoio

Alcalde Mayor de Bogota

La reapertura de las salas de la coleccion
permanente del Museo de Bogota hace parte de la
importante apuesta cultural que nos hemos fijado
desde esta Administracion. Después de haber
ocupado distintas sedes, e incluso haber tenido la
coleccion guardada en las reservas durante casi 25
afos, la Alcaldia de Bogota, a través del Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural - IDPC -, se dio a
la tarea de concretar un proyecto de largo aliento
para entregarle a la capital un museo de ciudad

a la altura de las necesidades y expectativas de
bogotanos y visitantes. Esta bella publicacion
recoge la historia de cincuenta anos de trabajo

de diversas personas y administraciones que,
felizmente, hoy se cristaliza en un espacio cultural
en donde los usuarios encuentran una Bogota
dinamica, diversa, llena de historia y esperanzada
en el porvenir.



El Plan de Desarrollo Bogota 2016-2020
tiene como principal consigna el desarrollo

integral para alcanzar la felicidad y el
ejercicio de la ciudadania en igualdad de
oportunidades, abogando por el bienestar
y la calidad de vida de los habitantes.
Asi, es nuestra responsabilidad el que
las actividades, programas y proyectos
de la Alcaldia propicien alternativas

de aprendizaje y disfrute por parte de
sus ciudadanos, en aras de brindar
posibilidades para el desarrollo pleno de
sus potencialidades.

Como estrategia encaminada a la valoracion
y apropiacion del patrimonio cultural de
nuestra ciudad, dentro de dicho Plan nos
comprometimos a entregar un Museo de
Bogota fortalecido y propicio para que la

investigacion, preservacion y divulgacion
de sus contenidos se conviertan en una
herramienta que sirva como punto de
partida para la discusion y construccion
permanente de una memoria propiayala
vez colectiva, que permita a sus visitantes
locales y foraneos conocer distintas miradas
sobre la ciudad y sus habitantes desde el
pasado, en el presente y con perspectivas
hacia un futuro del que todos somos
participes y responsables.

Las mejoras en el espacio publico,

los avances en la infraestructuray la
cualificacion de los servicios a los que
pueden acceder los bogotanos son, entre
muchos otros componentes, aspectos
por los que trabajamos desde esta
Administracion. Igualmente, nos hemos
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esmerado por dotar a la ciudad de espacios
que permitan el encuentro entre creadores,
practicas culturales y saberes que desde sus
distintas disciplinas nutran la construccion
de ciudadaniay el sentido de pertenencia,
asi como de publicos diversos y cambiantes
que mediante el didlogo y el acceso a
distintas manifestaciones culturales y
artisticas fomenten mutuamente sus
vivencias de ciudad.

El Centro de Bogota, hasta hace poco
considerado un lugar no tan amigable,
contara al final de nuestra Administracion
con renovados equipamientos culturales
como la Cinemateca de Bogota, la Galeria
Santa Fe en la Plaza de la Concordiay

el Museo de Bogota, por solo nombrar

algunos, evidenciando nuestro compromiso

con la culturay con la recuperacion del
corazon de la ciudad. En esta perspectiva,
asumimos al Museo de Bogota como lugar
para el encuentro, el goce y la convivencia,
en donde se celebra el respeto por la
diferencia, se facilita el acercamiento

de sus visitantes - de todas las edades,
condicionesy procedencias - a las historias
de una ciudad vital y en cambio constante, y
se ponen en valor los diversos patrimonios
que caracterizan nuestra ciudad.

Sala Dary recibir cacL



Sala Entre montafiasy agua tocL

En torno al cine acL

Sea esta entonces la oportunidad para
invitar a los bogotanos - y colombianos, y
extranjeros - para que conozcan, disfruten
y se apropien de su museo, el Museo de
Bogota, en sus dos sedes de La Candelaria:
la Casa de los Siete Balcones, donde desde
junio de 2019 se encuentra exhibida su
coleccion permanente, y la Casa Samano,
en la que tienen lugar las exposiciones
temporales. A través de exposiciones,
visitas, talleres, conversatorios, recorridos
y demas formas de activacion del
patrimonio, nuestro Museo se Bogota

se convierte en un dispositivo cultural
vivo para conocer, reconocer, compartir,
proteger y construir nuestras memorias
colectivas de este territorio Unicoy
especial: Bogota en todos sus matices.
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UN MUSED A

LA ALTURA

DE BOGOTA

Mauricio Uribe Gonzalez

Director Instituto Distrital de Patrimonio Cultural - IDPC

Existen diferentes tipologias de museos: museos de
arte, de historia, de ciencia, de sitio. Las grandes
urbes del mundo tienen museos de ciudad.

Y por fortuna, Bogota ya cuenta con el museo

de ciudad que se merece, el Museo de Bogota. El
proyecto de renovacion y fortalecimiento, con
miras a la celebracion de sus primeros cincuenta
afios en 2019, constituy6 una de las principales
apuestas fijadas desde el comienzo de la presente
administracion del Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural - IDPC -, entendida como una poderosa
estrategia de divulgacion y apropiacion del
patrimonio cultural bogotano, en su significado
mas amplio, con el fin de hacer del museo un

lugar para la reflexion acerca de la memoriay la
identidad de la capital.



En 1968, el alcalde Virgilio Barco Vargas cred
el Plan Museos, con el fin de enriquecer la
oferta cultural de la ciudad, del cual hacian
parte, entre otros, el Museo de Arte de Santa
Clara, el de Historia Natural, el Planetario,

el Museo de Arte Moderno y el Museo de
Desarrollo Urbano. El 11 de julio de 1969, en
una historica casa de la calle 10 abajo de la
carrera 4%, se abrid este ultimo, el antecesor
del Museo de Bogota, con presencia del
presidente Carlos Lleras Restrepo, el alcalde
Barco, el canciller Alfonso Lopez Michelsen 'y
el ministro de Agricultura Enrique Pefalosa
Camargo, entre varias personalidades.

Ese dia se encontraban también el
arquitecto Luis McCormick, encargado de
las adecuaciones al inmueble, el disefio y

el montaje, y Hernando Acevedo, primer
director del Museo de Desarrollo Urbano, a
quien se comisiono la definicion del guiony
la recoleccion de los primeros elementos, a
través de los cuales se contaba una historia
de la ciudad, principalmente desde la
infraestructura, los servicios publicos y las
grandes trasformaciones urbanas, incluso
las de la Administracién del momento.

Aquel museo inicial exhibia ya algunas de
las piezas iconicas de la coleccion, como el
viejo tranvia de mulas (que en 2019 regresd
a su sede), la Urna Centenaria, objetos

de las empresas de Energia, Acueducto y
Teléfonos, fotografias y planos antiguos,
magquetas e imagenes del desarrollo de

la ciudad. La puesta en funcionamiento

del Museo de Desarrollo Urbano fue una
saludable noticia para la cultura y el
urbanismo capitalino, pero solo 20 afios
después habria de comenzar la vida azarosa

De la Tierra al cielo tgHR

Huerto Museo de Bogotd cacL

acCL




y convulsionada de la institucion. En 1989

el Museo se trasladé a la lamada Casa

de los Comuneros, diagonal a la Plaza de
Bolivar (hoy sede de la Secretaria de Cultura,
Recreacion y Deporte) hasta 1995, cuando

su coleccidn fue almacenada en distintos
lugares de la ciudad. En el afio 2000 el Museo
se reubicd en el Planetario Distrital, aunque
sin la posibilidad de exhibir su coleccion,
por lo que se dedicé a la realizacion de
exposiciones temporales. En 2003 el Museo
de Desarrollo Urbano, bajo la administracion
del Instituto Distrital de Cultura y Turismo
desde 1978, cambia su nombre a Museo

de Bogota, el cual pasa a cargo del recién
creado Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural en 2006, entidad que sustituyé a la
anterior Corporacion La Candelaria.

ElIDPC, consciente de la relevancia del
Museo, restaurd y adecud en 2008 la antigua
Casa del Virrey Sdmano para las exposiciones
temporales (lo que llevé el afio siguiente a
dejar la sede del Planetario), y entre 2009

y 2015 intervino la antes llamada Casa de

la Independencia, sin que todavia esta
edificacion contara con las condiciones

para considerarse un museo. Es entonces

en 2016 cuando, desde el comienzo de la
administracion del alcalde Enrique Pefialosa
Londofio, el IDPC se da a la tarea, ardua, grata
y emocionante a la vez, de fortalecer el museo
de la ciudad y acercarlo a los ciudadanos.

A través del proyecto Museo Renovado,
con ocasion de los primeros 50 afios

de existencia, se perseverd para reabrir

la Coleccién Permanente del Museo,
guardada por casi 25 afos, para lo cual se
propusieron varios ejes curatoriales, con

12

base en planteamientos de expertos y de los
habitantes de la ciudad, lo que condujo ala
definicion de los nuevos ejes tematicos que
se representan en la amena adecuacion de
las salas de la casa, denominada como la
Casa de los Siete Balcones. Producto de una
rigurosa y moderna museografia, se permite
ahora hacer un relato por el territorio que
ocupamos, los tiempos que esta ciudad ha
transcurrido, la evolucion fisica y la de sus
modos de vida, asi como las dindmicas de
los derechos ciudadanos, para hacer de este
un museo activo y participativo, un lugar
para pensary reflexionar permanentemente
sobre la ciudad.

Asi mismo, entre 2016 y 2019 se intensifico
la realizacion de exposiciones temporales
en ambas sedes, principalmente en la
Casa Sdmano, ademas de otras salas,
lugares no convencionalesy en el espacio
publico, llegando a mas de 20 montajes en
que se explora la ciudad desde diversas
miradas: dibujos y fotografias de maestros
bogotanos de la arquitectura (Germadn
Samper. A dibujar se aprende dibujando

y German Téllez. Ver a través del tiempo),
conmemoraciones significativas y las
correspondientes transformaciones urbanas
(1938. El suefio de una capital moderna 'y
Espacio Bicentenario. La Independencia en
Bogotd), la exaltacion de su componente
mas representativo (Oriéntate, los Cerros
son nuestro norte), la ciudad vista desde
todas las alturas (De la Tierra al cielo.
Bogota desde arriba), |a visién innovadora
y vanguardista de la metrdpoli (Bogotd
proyecta Futuro, preparada para la Bienal
Agora de urbanismo, arquitectura y disefio de




Sala Territorio de agua acL

Espacio Bicentenario tscL

Burdeos, Francia) o la urbe desde el aporte
de sus mismos ciudadanos (;Yo también
tengo esa foto! El Album Familiar de Bogotd).

Estamos pues consolidando hoy una de las
mas importantes ambiciones culturales

de la capital y un gran anhelo de los
bogotanos. Desde este momento contamos
con un verdadero museo que explora la
ciudad desde distintas opticas, en el que

se pueden hacer lecturas transversales y
especificas, en el que todos los patrimonios
cuentan historias del pasado, dialogan
sobre el presente y construyen visiones de
futuro, un museo que interpreta esta ciudad
multifacética, rica, diversa, incluyente y
pluricultural. Como se expresa en la nueva
propuesta para el Museo de la Ciudad
Autoconstruida, en la estacion Mirador

del Paraiso de TransMiCable en Ciudad
Bolivar, una iniciativa del alcalde Pefialosa
para reconocery enaltecer a aquellas
comunidades que con sus propias manos
construyeron buena parte de la ciudad de la
segunda mitad del siglo XX.

Solo me resta advertir que el “nuevo” Museo
de Bogota no se limita al contenido de las
dos histdricas construcciones que le sirven
de sede, puesto que consideramos que la
Casa Samano y la Casa de los Siete Balcones
se convierten tan solo en el “catalogo”, pues
el verdadero museo es la ciudad misma, la
que vive afuera, un museo en que sus piezas
son los elementos mismos de la ciudad,

sus montafias, los barrios, los edificios
destacados, las practicas culturales, las
personas que conforman esa gran “galeria”
que es Bogota.

UN MUSEO A LA ALTURA DE BoGoTA | 3



LUNTANDO

EL CUENTO

Angela Santamaria Delgado

Directora del Museo de Bogota

Este libro recoge cincuenta anos de historia de
un proyecto cultural que, como todo proceso de
memoria, ha tenido altos y bajos. Como museo
de una ciudad cambiante y dinamica, la historia
de sus sedes y sus colecciones, de sus enfoques y
actividades, también esta llena de matices.

Plantearse un ejercicio de memoria como montar

un museo que refleje las historias de la ciudad ha
implicado mirar ese recorrido “hacia adentro”,

para identificar las apuestas, las intenciones, las
dificultades, los retos y los aprendizajes que se han
recogido por el camino; para retomar los aciertos

y replantear aquellos aspectos que es necesario
fortalecer. Los tiempos cambian, asi como las
necesidades de los publicos a los que queremos llegar
y la manera como estos se relacionan con el museo.

Una coleccion, un montaje
y un museo solo tienen
sentido en la medida en que
toquen a sus destinatarios,
nuestros visitantes.



No son suficientes buenas intenciones, que
sin duda han acompafiado este proyecto
desde su origen: a ellas se deben sumar

una voluntad de hacer, recursos humanosy
econdmicos, objetivos claros, compromiso,
profesionalismo, la colaboracion de muchos
ciudadanos que de manera generosa

y andnima compartieron con nosotros

sus memorias y relatos y, sobre todo,
emocion por lo que se hace, mas alla de dar
cumplimiento a una tarea. Por fortuna para
quienes tenemos el privilegio de hacer parte
hoy de este proyecto, todos estos elementos
se han conjugado justo en el momento en
que el museo llega a su mitad de siglo.

Asi, el Museo de Bogota llega a sus
cincuenta afios renovado en su
planteamiento conceptual, en su estructura

organizacional, en su montaje y en su
forma. Después de varios cambios de
locacidn, el Museo de Bogota cuenta con
dos sedes en la localidad de La Candelaria
completamente restauradas y adecuadas
para su funcionamiento como museos.
Ademas de unas lineas curatoriales claras
y dinamicas que dan origen a la forma
como presentamos los contenidos de un
museo que refleja en parte los cambios

y particularidades de Bogota, durante
esta administracion elaboramos un Plan
Museoldgico que servira como carta de
navegacion para que el funcionamiento

y la toma de decisiones a futuro estén
enmarcados dentro de parametros que
alimenten y beneficien al museo, sus
coleccionesy sus actividades.

Sala Cinema Capital cscL




El actual equipo del museo cuenta con areas

especializadas de trabajo en Curaduria,
Museografia, Educacion, Gestion de
Colecciones y Comunicaciones, integradas
por profesionales en cada campo con
experiencia capitalizada que adelantan
sus tareas de manera articulada, en donde
la funcién de cada uno es fundamental

y relevante para alcanzar el resultado
final. Adicionalmente, la Subdireccion de
Apropiacion de los Valores del Patrimonio,
de quien depende organizacionalmente

el museo, presta un apoyo invaluable

en términos administrativos, juridicos

y de gestion, bajo las lineas generales
establecidas desde la Direccion General
del IDPC. Si bien este parrafo puede
resultar un tanto organizacional, encuentro
indispensable incluirlo porque es “lo que

orrer nuestras salas de
¢posicion permite que
nos acerquemos a Bogota,
que la conozcamos, la

— cuidemosy la queramos, y
seamos conscientes de
portancia de nuestro

¥ papel en conservar nuestras
~_memorias y desde el ahora,

nunca se ve”, pero a la vez, lo que permite en
términos estructurales presentar hoy nuestro
museo fortalecido en todos sus aspectos.

Fortalecido no significa finalizado: todo lo
contrario. Como proceso, hemos logrado
proponer un nuevo museo, pero también
identificar todo lo que falta por hacer. El
actual montaje es semi permanente, con
miras a que se puedan ir haciendo cambios a
medida que las actividades de investigacion
arrojen nueva informacion, integrando mas
piezas y quizas, nuevos temas. El material
audiovisual y los testimonios, por ejemplo,
se han planteado de manera que contamos
de antemano con insumos que permiten
hacer rotaciones cada tres o cuatro meses,
permitiéndonos incluir nuevos puntos

de vista, escuchar nuevas voces. Las
observaciones que hemos recibido hasta el
momento también son tenidas en cuenta
para ajustar, mejorar y complementar los
contenidos expuestos, no solo a nivel de



integrar nuevas piezas sino también como
insumo para proponer temas para nuevas
exposiciones temporales, conversatorios,
talleres, recorridos, visitas especiales y otras
actividades. Como espacio para el didlogo,
estamos atentos a seguir propiciando
lugares para la reflexion y la discusion en
los que la ciudad y sus habitantes somos los
principales protagonistas.

La coleccidn es siempre un punto sobre

el que un museo debe trabajar de manera
continua: el museo renovado requirié un
arduo proceso de seleccion, documentacion
e investigacion (a la que se sumd la
colaboracion de algunas entidades que,
creyendo en el proyecto, nos permitieron
nutrir nuestra coleccién con comodatos)
que evidencia que los fondos merecen
continuar siendo estudiados y también
ampliados. En el transcurso de estos cortos
meses después de la apertura, muchos
bogotanos se han acercado a manifestarnos
su deseo por entregar al museo piezasy
documentos para construir esta memoria
colectiva de la ciudad. En rigor, también
hemos desarrollado una politica de
adquisiciones mediante la cual se estudia
elingreso de estas piezas, en concordancia
con los temas de los ejes curatoriales
establecidos y con nuestra capacidad de
garantizar el bienestar y conservacion de
nuevos materiales.

Asi, el Museo de Bogota mas que conclusion
del largo camino que reflejan estas paginas,
es un espléndido punto de partida, abierto
a nuevas posibilidades expositivas, de
estudio e investigacion multidisciplinary
de puesta en comUn respecto a las historias

de una ciudad dinamica y que muta, con
y hacia nuestros publicos. Con “la casa ya
en orden”, es también el momento para
compartir y alimentar esta experiencia
con las de otros entornos académicos y
museales, que sin duda son escenarios que
permiten fortalecer, afianzary por qué no,
revaluar nuestras acciones, siempre con
el animo de ofrecer a nuestros visitantes
nuevas perspectivas de acercamiento a la
ciudad y a sus patrimonios.

No quiero terminar sin expresar mi
profundo agradecimiento tanto al equipo
actual del Museo de Bogota como a aquellos
que con su trabajo y entereza durante
cincuenta afos nos permiten hoy “estar
contando el cuento”.

CONTANDO EL cUENTO | |7



MUSEO DE DESARROLLO
URBANO DE BOGOTA. 1969

La historia comienza el viernes
14 de julio de 1967

U TaiEE AR 3 BEEETR R

Bagork, Du E. Eneeo U7, 1949

El dooror Hersando Acevweds,
Anrropiloge dsl Cepartsmsanto Adsdnfetratiec
de Flanescion Didtricsl, ha @fds entargeds
da eoordiser la organinaclon y manienisiesy
oo del Hessos Urbsno &8 Dessrrollo.

Ea cusplimdento ds ewa GarTes
aptd sutorizado paras saliciter informmciossd
wobre matarial ¥ dotomatss sxlitestad oa
ghi esprerd, Eoige & satsd prascarls su oalsho
racidn., -

Cordlalmaand,

WGt

Yirglldo Barco
Alcaldes Mayur

Hernando Acevedo Quintero

Primer director del Museo de Desarrollo Urbano, hoy
Museo de Bogota, que abrid sus puertas al publico el

11 de julio de 1969. En la tarea de rastrear la historia

AUTOR POR IDENTIFICAR

del museo desde sus origenes, este texto recoge ) o
>El presidente de la Republica, Carlos Lleras Restrepo, el Alcalde Mayor

en sus propias palabras como fue ese proceso y de Bogots, Virgilio Barco Vargas y Hernando Acevedo, primer director
del Museo de Desarrollo Urbano el dia de su inauguracién.

»Carlos Lleras Restrepo, Carlos Lleras de la Fuente y Hernando Acevedo.
mencionando varias piezas que hoy nuestros visitantes »Carlos Lleras Restrepo, el canciller Alfonso Lépez Michelsen y
Hernando Acevedo.

11 dejulio de 1969

Archivo personal Hernando Acevedo

muestra cdmo se comenzé a conformar la coleccidn,

encontraran recorriendo el Museo de Bogota renovado.



Tomaba un café en el costado norte del parque de Chapinero. Eran aproximadamente las siete de la
noche cuando observé que mi amigo Herndn Borrero Urrutia, gerente de la Energia, presidia a un grupo

de personas que llegaba al lugar.

Me levanté de la mesa y me dirigi hacia el parque para saludarlo. No lo veia desde hacia un aflo,
cuando ambos viviamos en Cali; €l era el gerente de las Empresas Municipales y yo manejaba mi alma-
cén de antigiiedades, El Cuarto de San Alejo. Habiamos hecho una gran amistad; €l era un importante
coleccionista de material precolombino (cerdmica y oro) y yo lo asesoraba de manera permanente. Nos
saludamos efusivamente. El estaba acompafiado por varios funcionarios y me presentd al arquitecto Luis
Raiil Rodriguez Lamus, director de Planeacién del Distrito, quien estaba a su lado. Le comenté que yo
era la persona idénea que €l estaba buscaba para revisar su coleccién arqueoldgica. Entonces, Luis Rauil
propuso que terminado el acto nos fuéramos para su casa, tomdramos un whisky, cendramos y le diera-

™mos una revision a su coleccion, a lo que accedimos.

El motivo del encuentro en el parque era la inauguracion de la nueva iluminacion del lugar por parte
del alcalde mayor. Terminado el acto, se sumo a la invitacion de Luis Raul el Dr. Virgilio Barco, quien
insistio en que el Dr. Borrero y yo fuéramos en su automovil. Durante el trayecto, el Dr. Herndn Borrero
me presenté como una persona conocedora de antigiiedades, que estaba asesorando al Dr. Mario Laserna
en la preparacion de su exposicion de arte colonial para el Congreso Eucaristico, que habia sido director
del Museo de Historia Natural de la Universidad del Cauca, que habia colaborado activamente en la or-
ganizacion del Museo de Historia Natural de Cali, con el Dr. Carlos Lehman, y que habia organizado un
interesante almacen de antigiiedades en Cali, caracterizado porque cada cuatro meses era rematado en

su totalidad, lo que constituia un acontecimiento social en esta ciudad.

La reunion donde Luis Raul fue sumamente amena y agradable. Los chistes, las anécdotas, los cuen-
tos y el buen humor permanecieron hasta las tres de la marfiana del sdbado 15 de julio. Los cuatro habia-

mos sellado una sélida amistad que permaneceria vital hasta el final de sus dias.

El domingo en la noche recibi una llamada de Herndn Borrero; me comento que habia conversado con

el alcalde y que me esperaba el lunes 17 a las 9 de la mafiana en su despacho.

El lunes, a la hora acordada, me recibié el Dr. Barco, quien cordialmente me conté que la Alcaldia
quertia ejecutar un Plan de Museos para Bogotd: el de Desarrollo Urbano en La Candelaria, el de Antonio
Narifio en la Hacienda Montes, el de Historia Natural en el Planetario, el Taurino en la Plaza de Toros y

un Museo Arqueoldgico en Suba, con el arquitecto Dicken Castro.

El alcalde queria saber si me interesaba hacerme cargo de este plan. Me comento que la sede del Museo
de Bogotd ya estaba restaurada (calle 10* No 4-21) y que algunos objetos ya se encontraban alli; que en
este museo trabajaria con el arquitecto Luis McCormick y que estaban terminando de restaurar la casa de
Narifio en la Hacienda Montes. El Planetario estaria terminado en cinco meses y para el caso del Museo
Taurino habria que ampliar el espacio donde estaria ubicado. También me indicd que me pusiera en con-

tacto con el arquitecto Castro para el Museo Arqueoldgico.

MUSEO DE DESARROLLO URBANO DE BOGOTA, 1969
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Acepté su propuesta e inmediatamente llamé al Dr. Luis Rail Rodriguez para decirle que yo estaba
listo para iniciar actividades y que salia para la Direccion de Planeacion con el objeto de adelantar los

trdmites para mi contratacion, y que incluyera mi colaboracion en el Museo de Arte de Santa Clara.

Esa noche en mi apartamento estuve algunas horas meditando sobre la rapidez con que se habian
desarrollado los acontecimientos y sobre la inmensa responsabilidad que tenia a partir de ese momento.
Entre todos los museos, consideraba las grandes dificultades que tendria: en el de Historia Natural, para
la recoleccion y preparacién de muestras de toda la fauna del pais, por lo cual de inmediato comencé a
elaborar una lista de las personas que podrian colaborarme en Cali, en Popaydn, en Villavicencio, en Ba-
rranquilla, en la Universidad Nacional y en la de los Andes en Bogotd, asi como un cronograma de viajes

para coordinar con mis contactos.

Planeé ir en la tarde del dia siguiente a conocer el espacio disponible para la exhibicion en el Plane-
tario, y en la mafiana estaria en la sede del Museo de Desarrollo para conocer la casa, al arquitecto Luis

McCormick y reunirme con Luis Raul Rodriguez.

El 18 a las nueve de la mafiana estaba con mi nuevo comparfiero, Luis McCormick, un personaje con
larga barba, alto, desgarbado, con un abrigo de pafio oscuro y muy sereno. La empatia fue inmediata.
Me invité a tomar un tinto en una tienda cercana al museo. Con mucha simpatia me conté que, como
el alcalde y Luis Rauil, habia nacido en Ciicuta; que se acababa de graduar en la Universidad Gran Co-
lombia; que contara con su amistad y con su total colaboracidn; que estaba dispuesto a aprovechar esta
oportunidad para aprender. En ese momento nos interrumpio el vigilante del museo para decirnos que el

Dr. Luis Raill nos esperaba.

La casa tenia un olor muy agradable: la madera, las paredes y techos recién pintados y la absoluta
limpieza producian el aroma a nuevo. Nos sentamos alrededor de una puerta vieja que Luis habia adap-
tado como escritorio y puso frente a cada uno una libreta amarilla de rayas con un ldpiz. Luis Raul nos
presento formalmente y, dirigiendose a mi, me pregunto si en una semana podria presentarle un plan de
trabajo. Le respondi que si, que pensdramos que el museo debia ser como un libro, escrito por capitulos
claramente definidos, que las leyendas fueran sumamente claras y cortas, muy sintéticas y diddcticas
para facilitar la comprension de un nifio o de un analfabeta. Les comenté que itbamos a requerir la ayuda
de dos o tres dibujantes para elaborar leyendas y grdficos, y que esos mismos dibujantes, ya muy familia-

rizados con la exposicion, podrian ser eficientes guias.

Acordamos reunirnos el préximo lunes 24 para revisar mi programa, afinar ideas y comenzar a

ejecutar el museo.

Cuando se fue Luis Rauil, McCormick me invitd a conocer la casa. La recorrimos metro a metro hasta
llegar a una habitacion cerrada. Alli, Luis habia guardado ordenadamente todos los planos y proyectos
de Bogotd que Luis Raiil le habia entregado, junto con el cuadro al dleo del conquistador Jiménez de
Quesada. Luego fuimos al patio posterior, donde ya estaban instalados el tranvia de mulas de Paiba y
el carro manual de los bomberos. Me comento que el Dr. Barco habia hecho personalmente las gestiones

para conseguirlos y traerlos al museo.



Le pregunté si habia un libro para registrar todos los elementos que ingresaban y me dijo que ain
no; acordamos implementar unas tarjetas numeradas, con todos los datos del objeto, incluyendo origen,
procedencia y fecha de ingreso. Le seflalé que deberiamos hacerlo de inmediato y estuvimos de acuerdo en

que ¢l llevaria este control mientras encontrdbamos una secretaria.

El lunes 24 nos volvimos a reunir los tres. Acordamos trabajar de manera coordinada; las decisiones
finales estarian a cargo del alcalde mayor, a quien deberiamos mantener informado del desarrollo de
nuestras actividades semanalmente, y que seria una constante mantener un alto nivel en los objetos a

incluir en la exhibicion. Dicho esto, presenté para discusion el plan para el museo.
La exposicion llevaria un orden cronoldgico, como los capitulos de un libro, y sugeria el siguiente orden:

1. Formacién geoldgica de la Sabana de Bogotd

2. Primeros pobladores

3. Conquista

4. Colonia

5. Epoca Republicana

6. Epoca Moderna

7. 9 de abril de 1948

8. Arquitectura Contempordnea

9. Transporte urbano, vias

10. Servicios publicos. Aguas, desagiies, puentes, aseo, alumbrado, cdrceles.

Bomberos, Cementerio Central de Bogotd.

Acordamos que estos serian los puntos fundamentales sobre los cuales debiamos trabajar, consideran-

do variantes e imprevistos que discutiriamos cuando se presentaran.

Luis Raul Rodriguez le recomendé a Luis McCormick hacer gestiones en el Instituto Agustin Codazzi
para lograr la ejecucién de la maqueta de la formacion geoldgica de la Sabana de Bogotd. Acordamos
reunirnos de nuevo el miércoles 26 de julio y me solicité adelantar las gestiones necesarias para iniciar el
primer salon (Primeros pobladores), asi como las diligencias para conseguir a las dibujantes y dos vigi-

lantes jévenes y activos para que se integraran a la ejecucion del museo.

Les comenté que haria esas gestiones de inmediato, porque viajaria a la Sierra de la Macarena, ya que
debia comenzar la recoleccion y la preparacion de ejemplares para el Museo de Historia Natural. Realiza-
ria este viaje acompafiado de mi amigo Armando Sdnchez, quien trabajaba en Villavicencio como guia
de cazadores. Nos conocimos en el colegio y nos habia unido la pasion por las aves. Cuando estdbamos
en segundo de bachillerato, estudiamos taxidermia en el taller del sefior Carlos Arteaga, quien era el ta-
xidermista del Club de Cazadores de los Andes, y aprendimos el arte de preservar aves. Armando viajé a
los Estados Unidos en donde se especializd en la preparacicn de mamiferos y de peces. Ahora, después de
muchos afios, nos uniamos de nuevo para hacer el museo en el Planetario. Luego buscaria a otros amigos

y compafieros en las universidades Nacional, de los Andes, del Cauca y del Valle.
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De inmediato me di a la tarea de buscar a dos dibujantes y a los dos vigilantes para el Museo de Desa-
rrollo Urbano. Para las dibujantes visité a mi amigo Luis Barriga del Diestro, director del Museo del Oro,

quien me recomendd a dos maravillosas dibujantes que me acompafiaron hasta la terminacién del museo.

En la esquina de la carrera 5% abajo del museo, funcionaba la Compaiiia A de la Policia Militar a
la cual yo habia pertenecido. Hablé con el coronel, quien me comentd que estaban por dar de baja a un
contingente de soldados, y que si deseaba entrevistarlos para una seleccion, él lo autorizaria. De alli sal{

con dos maravillosos vigilantes, colaboradores y amigos, Herndn Daza y Jorge Rodriguez.

Tuve una reunion de trabajo en el Instituto Colombiano de Antropologia con mis amigos Gonzalo
Correal, Francisco Mdrquez y Joaquin Parra, a quienes les expliqué mi idea sobre el salon de los primeros
pobladores en el museo, para lo cual me ofrecieron su total colaboracion y llamaron al sefior Lesmes, espe-
cialista en la restauracion de piezas arqueoldgicas y quien podria elaborar las maquetas de las viviendas
de los primeros pobladores. Me dijeron que estariamos en contacto permanente, pues se habian compro-

metido con la Alcaldia a colaborar también en el Museo de Arte de Santa Clara.

El Dr. Barco me citd a su despacho para entregarme una tarjeta personal en la cual me autorizaba a
ingresar a todas las dependencias del Distrito para buscar elementos que pudieran ser de interés para el
museo. Ast, comencé a pedir citas a los secretarios, gerentes y directores del Distrito e inicié una serie de

visitas personales.

Llamé a mi amigo Herndn Borrero, gerente de la Energia, a agradecerle sus buenos oficios para vin-
cularme a la Alcaldia y a solicitarle me ayudara a localizar el escritorio que habia usado el Dr. Carlos
Lleras Restrepo cuando trabajo en la Energia. Me respondid que no habia ningun inconveniente, que lo

conservaban en una oficina y que me lo enviaria con una carta remisoria.

Me comuniqué con el gerente del Acueducto y me dijo que haria una seleccion y me enviaria los
elementos relacionados en una nota de envio. Los elementos que recibimos eran de muy baja calidad
histérica y estética, motivo por el cual, después de una reunién con el Dr. Barco y con Luis Raill, fueron
devueltos casi todos. A partir de ese momento, todos los elementos eran revisados antes de que fueran

despachados al museo.

El 4 de agosto a las nueve de la mafiana estdbamos de nuevo reunidos en la sede del museo pero esta
vez se nos habia unido el Dr. Virgilio Barco, quien se mostro complacido y satisfecho por los planes y por

la organizacién que habiamos logrado. El equipo para ejecutar el museo estaba completo.

Luis Raul me indico que llamara a su secretaria privada y le pidiera el teléfono y la direccion de un
alemdn duefio del almacén de articulos de dibujo en el centro, donde él compraba las cartulinas, el papel
de dibujo y el letraset, pues todos los materiales eran de la mds alta calidad. Le pidié a uno de los vigi-
lantes que llamara al chofer que estaba en la calle, sentado en el jeep del Distrito. Cuando este entrd, Luis
Raill le dijo: “Sefior Torres, le presento al doctor Hernando Acevedo quien es el director de los museos de

Bogotd, y quien a partir de este momento es su jefe directo; ya no es necesario que regrese a Planeacién”.



El Dr. Barco comenté que tanto €l como el Dr. Luis Raiil estaban haciendo todas las diligencias necesa-
rias para conseguir piezas representativas para la coleccion. Luis Raill menciond que estaba gestionando
la donacién de una momia y que esperaba la llevaran al museo la siguiente semana. El Dr. Barco nos dijo
que esperaba que de la demolicion del Ministerio de Justicia le cedieran al museo dos caridtides, y que

seguramente el mejor sitio para ubicarlas era el patio posterior.

Luis McCormick informo que en Instituto Geogrdfico Agustin Codazzi lo habian puesto en contacto con
un profesor de geologia de la Universidad Nacional, quien con algunos de sus alumnos se comprometeria a

ejecutar la maqueta de la formacion geoldgica, entregando el presupuesto escrito al Dr. Luis Raill Rodriguez.

*k*

El frio en las tardes y en las noches era realmente insoportable. El viento helado subia del primer piso
libremente. Los restauradores no habian mandado cortar e instalar las tablas del piso a 45 grados para
tapar ast las luces entre unas y otras. El alcalde me ordeno pensar en una solucion que no incluyera obra;
ordené instalar papel embreado en todo el segundo piso para evitar que, al barrer, cayera basura al prime-
ro. Instalamos encima periddicos generosamente y compré en el Pasaje Rivas alfombra de yute gris oscura

que se colocé encima del periddico. Ast el frio disminuyd notablemente.

A la semana siguiente me llamo Luis Barriga del Diestro para decirme que le habian ofrecido para
el Museo del Oro cuatro piezas muiscas originales y que las tenia en su oficina para que las revisara. Se
trataba de tres piezas antropomorfas en cerdmica, muy bellas, de unos 15 cm de altura y una magnifica
alcarraza. Todas estaban decoradas con los colores caracteristicos de la cultura muisca y habian sido

encontradas por el drea de Tequendama.

Con estas cuatro piezas comenzamos a ordenar la fabricacion de vitrinas a la Carpinteria Intecmna, de

los hermanos Cdrdenas, y el montaje del primer salon.

Las dibujantes elaboraron el plano del “Pais muisca” de una manera magistral, el cual fue instalado
sobre una madera de color negro y vidrio sin reflejos. El plano fue una copia exacta del elaborado por

Manuel Maria Paz, el famoso cartdgrafo colombiano, en 1881.

El sefior Lesmes, del Instituto Colombiano de Antropologia, elabord a escala doce bellas chozas de

barro con techo de paja, reproduciendo el hdbitat indigena.

Con la maqueta de la formacion geologica, la momia, el mapa del pueblo muisca y sus vecinos, las
cuatro piezas arqueoldgicas, las maquetas de sus viviendas, las citas de tres cronistasy dibujos de sus texti-

les y armas, asi como con las referencias de sus creencias espirituales, quedaba terminado el primer salén.

El segundo salon, La Congquista, se iniciaba con el magnifico cuadro al 6leo de Gonzalo Jiménez de Que-

sada, planos elementales de Santafé de Bogotd, citas de cronistasy un mapa de la ruta de los conquistadores.

Estdbamos todos muy entusiasmados. El museo empezaba a tomar forma. El sistema de iluminacion pa-

recta el adecuado, e iniciamos trabajos eléctricos en el tablero para ampliar su capacidad y lograr su balance.

MUSEO DE DESARROLLO URBANO DE BOGOTA, 1969
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Me llamo Luis Raul para decirme que buscara a un sefior en las instalaciones de la Alcaldia en la
Plaza de Bolivar. Se trataba de un viejo empleado de la Alcaldia, quien me comentd que en un salén/
depdsito habia visto una caja fuerte negra que decia contener documentos del Concejo Municipal que
debian verse en cien afios. Esta caja fuerte se encontraba con otros viejos muebles que serian dados de
baja del inventario. Fui con €l a una habitacion/depésito clausurado hacia mucho tiempo, con exceso de
polvo, ausencia de buena luz y sin posibilidades de poderlo recorrer por el gran desorden y la cantidad de
muebles viejos arrumados. A los cuatro dias pude conocer la famosa Urna Centenaria y trasladarla con

algunas dificultades hasta el museo.

En la reunién semanal con el alcalde se llego a la conclusion de que, a partir de este salon, necesitdba-
mos apoyar el desarrollo de los temas con fotografias. Se me recomendo esta tarea y comenzd un detenido
estudio historico de calles, avenidas, carreras, lugares y edificaciones que fueran simbolos de cambios
en la ciudad. El dlbum de Schimmer que nos asoma a la Bogotd del siglo XX. Las fotografias de Julio
Sdnchez que comenzaba a registrar los grandes cambios de la ciudad. Los talleres de Manuel H., Herndn
Diaz y Abdil Eljaiek, Leo Matiz y Carlos Caicedo fueron los sitios nocturnos que mds visité las siguientes
semanas; el laboratorio de un excelente fotégrafo principiante fue el lugar ideal para la reproduccion de

fotografias y grabados antiguos.

Al mes y medio, el museo comenzo a recibir las fotografias mds caracteristicas y relevantes de toda
su historia, en blanco y negro, tono mate. Todas fueron exquisitamente montadas sobre bastidores de

madera negros e identificadas con leyendas en letraset blanco, sobre pequefias tabletas en formica negra.

Por instrucciones del Dr. Barco me trasladé con mi chofer, el sefior Torres, a Puente Aranda con el obje-
to de retirar de alli el escudo en piedra de Bogotd, asi como el antiguo kmO de la ciudad. Al dia siguiente,
con cuatro obreros comenzamos con mucho cuidado a desprender el escudo en piedra. El fin de semana lo

estdbamos reinstalando en el patio de entrada al museo.

Una tarde me avisaron los vigilantes que dos sefiores me necesitaban en la puerta del museo, eran los
hermanos Corrales Acevedo, que venian a ofrecerme el trabajo a mano de su padre: las maquetas de las
construcciones mds emblemdticas de la ciudad. Me comentaron que era la obra de toda la vida de su pa-
dre, me ensefiaron fotos y entonces pensé que el sefior Corrales Acevedo habia presentido, afios atrds, que

habria un Museo de Bogotd y que sus maquetas estarian alli.

Les pregunté por un listado completo y me dijeron que lo estaban elaborando. Les dije que cuando lo
tuvieran terminado nos reuniriamos de nuevo. Les pregunté por el precio y tampoco sabian cudnto po-
drian pedir. Acordamos reunirnos de nuevo en una semana y que trajeran al museo la Plaza de Bolivar
para ensefidrsela al alcalde mayor. Informé a Luis Raill Rodriguez y al Dr. Barco sobre el hallazgo de las
maquetas y me instruyeron para coordinar un almuerzo en el Gun Club con los hermanos Corrales para
negociar y que llevaran la Plaza de Bolivar al museo. Por alguna razén que no recuerdo, no asisti al al-

muerzo en el Gun y nunca supe cudnto costaron las maquetas.



Con estas maquetas el museo fue otra cosa; su calidad era éptima y la escala era la exacta para ins-
talarlas en los salones. Las edificaciones eran realmente representativas de nuestra arquitectura y todas

estaban en perfecto estado.

Con la llegada de las maquetas y de las fotografias ampliadas, se acelero el programa de “montaje” del
museo. Durante los meses siguientes, la fabricacion, supervision e instalacion de muebles fue un trabajo
diario e intenso. Por otra parte, llegé la coleccion de teléfonos de Bogotd que se encontraba en la Gerencia

de los Teléfonos.

Los carpinteros trabajaban dia y noche para dar alcance al montaje de las piezas. Todos, incluyendo
al Dr. Barco, permaneciamos en el museo hasta media noche y, al amanecer, una aseadora supervisada

por uno de los vigilantes dejaba los salones perfectamente limpios.

Faltaban quince dias para la fecha fijada por el Dr. Barco para la inauguracion del museo. El trabajo
era febril pero ordenado; cada persona tenia una tarea concreta y tenia conocimiento de la siguiente.
Faltando ocho dias, el museo estaba listo para ser inaugurado. La revisién minuciosa de la electricidad
para evitar sobrecargas con la iluminacion de los reflectores de la televisién se habia llevado a cabo en

todas y cada una de las tomas eléctricas.

Faltando tres dias llevé al museo dos botellas de cofiac Rémy Martin, nueces, mant, pasas, quesosy
pan francés con salami, y nos reunimos a departir las cuatro personas que habiamos hecho el museo: los
dos vigilantes/ayudantes, el chofer y la sefiora del aseo. A eso de las once de la noche llegaron el Dr. Barco
y Luis Rail Rodriguez y se sumaron a nuestra celebracion. Fue una reunion inolvidable entre elogios,

anécdotas simpdticas, agradecimientos mutuos y ofrecimientos futuros.

Enrique Pefialosa y Hernando Acevedo en la reapertura del Museo de Bogotad taHR
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Marcela Garcia Sierra

Coordinadora area de curaduria

Corria 1962 cuando, por primera vez, se propuso
en la capital crear un museo para la ciudad. En ese
afo, la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota
anuncio la creacion del Museo de Bogota en la
antigua Hacienda el Chicé, donada para tal fin por
Mercedes Sierra de Pérez.

Segun lo proyectado, el museo estaria organizado

en los departamentos de historia, iconografico y de
mutacion o universal, ademas de contar con una
biblioteca. Los objetos testimoniales del devenir de la
ciudad serian responsabilidad del departamento de
historia; de los monumentos de la urbe y de la galeria
de personajes ilustres se encargaria el departamento
iconografico; la biblioteca resguardaria libros

y documentos relacionados con la historia de
Bogota, en tanto que el departamento de mutacion

o universal acogeria todos los elementos que no
pudieran ser clasificados en las otras areas?.



ABDU ELJAIEK Varias personas contribuyeron a la

[Sede original Museo de Desarrollo Urbano]
1969
Museo de Bogotd

conformacion de la coleccién, en la que
se encontraban coches, documentos,

s e .

n g =" 4 banderas, fotografias y una antigua central
}‘J‘""r' : - telefonica. Ademas, se planed la creacién

- de una sala en homenaje a Mercedes Sierra

de Pérez en la que se exhibirian las piezas
mas importantes de su coleccidn personal y
muebles de la época.

La donacidn de dofia Mercedes, que incluyd

los predios de la casa en la que habitd
1 "En diciembre quedara
listo el Museo de Bogoté en
el Chicd", El Espectador, 27
de junio de 1962.

José Maria Sierra y los bienes muebles
que contenia, fue objeto de un largo litigio
judicial en el que varias personas alegaron

2 Luis Carlos Colén Llamas
y Edmon Castell Ginovart,
Museo y ciudad: teatros

de la memoria (Bogota:
Alcaldia Mayor de Bogota,
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo, 2003).

ser los propietarios legales del inmueble.
Después de un proceso de nueve afios, el

fallo ratifico a la Sociedad como titular de

_“-“‘\\‘ los terrenos. Sin embargo, el museo nunca

entré en funcionamiento?.

Sala Capsulas de tiempo aHR




ABDU ELJAIEK - [Sede original Museo de Desarrollo Urbano] - 1969 - Museo de Bogotd

3"Tres afios de Administra-
cién Distrital, 1967-1969", en
Estudios e informes de una
ciudad en marcha (eds.)
(Bogota: Editorial Jorge
Plazas, 1969), 172y X.

4 El Museo de Historia Natu-
raly el Planetario funciona-
ban en el mismo edificio.
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Fue necesario que la ciudad esperara unos
afios mas, hasta la Alcaldia de Virgilio

Barco (1967-1969), para que se retomara la
iniciativa de crear un museo referido a la
capital, esta vez bajo el nombre de Museo
de Desarrollo Urbano. La entidad hizo parte
de un plan mayor de divulgacion cultural
que buscaba crear diez museos y espacios
culturales para Bogota.

La Administracion Distrital ide6 un plan de
museos y sitios de exposicién que permitie-
ran al pueblo bogotano participar en formas
de cultura mas elevadas y dotaran a la ciudad
de centros de interés turistico y educativo [...]

que llevé a su culminacién el de Desarrollo
Urbano, el Taurino, el de Santa Clara, el de
don Antonio Narifio en la Casa de Montes y el
de Historia Natural®.

Estos cinco museos, mas el Planetario?,
financiado con la colaboracién del Banco
Cafetero, fueron inaugurados al final de la
administracion de Barco, en tanto que el
Museo de la Historia del Arte, el Museo de
la Cultura Muisca, el Museo Aeronautico

y el Museo de Arte Moderno, también
contemplados en el plan inicial, no llegaron
a realizarse bajo su mandato.



El ambicioso plan cultural buscd, ademas,
reunir colecciones dispersas y recuperar
inmuebles de valor arquitecténico® que
sirvieran como sede para varios de los
museos. Entre las edificaciones que la
Administracion Distrital se propuso adquirir,
restaurar y adecuar se encontraban la Casa
de la Hacienda Montes para la operacion del
Museo Antonio Narifio, la casa de la calle 10
No. 4-21 como sede del Museo de Desarrollo
Urbano, la Iglesia de Santa Clara para el
montaje de un museo de arte religioso y

el antiguo Convento de Santa Clara para
albergar el Museo de la Historia del Arte®.

En 1968, seglin consta en el Registro Distrital
y en la escritura publica No. 5728 del 16

de octubre de ese afio?, la Administracidon
de la ciudad compré a la Universidad
Municipal de Bogota “Francisco José

de Caldas” la casa® destinada para sede

del Museo de Desarrollo Urbano, por un
valor de trescientos mil pesos ($300.000)
moneda corriente®. A la par, contrat6 al
arquitecto Luis E. McCormick Anzola, a
quien encargo la conformacién del archivo y
el ordenamiento del museo. Los arquitectos
Carlos Rodriguez y Jorge Mufioz, con el
acompainamiento continuo del entonces
director de Planeacién Distrital, Luis Raul
Rodriguez, asumieron el proyecto de
restauracion del inmueble®®.

Poco tiempo después fue contratado el
antropologo Hernando Acevedo para
hacer equipo con McCormick, aunque

sus funciones se extendian mas alla del
Museo de Desarrollo Urbano pues, como él
mismo lo relata en paginas anteriores, fue
encargado por el alcalde Virgilio Barco de

coordinar la totalidad del plan de museos. A
ellos dos se sumaron un par de dibujantes,
dos vigilantes/ayudantes y una persona
encargada del aseo de la casa. Fue este
grupo variopinto el responsable de planear,
disefnary dar vida al primer museo de
tematica urbana en Bogota. Cabe resaltar
que esta titanica labor no hubiera sido
posible sin el apoyo constante del alcalde
Barco y del director de Planeacion Distrital,
principales promotores de la iniciativa.

Para febrero de 1969, una noticia publicada
por el diario El Tiempo en su suplemento
dominical anticipaba la apertura del

museo que, segln se deduce del escrito, se
encontraba practicamente terminado. En la
nota, titulada “Para conocer una ciudad que
no conocemos” se lee:

Es asi como en esta apacible y hermosa
casa colonial de La Candelaria, se han reuni-
do muchas cosas que dan la medida y el rit-
mo de esa historia: desde los primeros planos
de la pequefia aldea hasta la modesta ciudad
que se alinderaba por el norte con San Diego.
Las fotografias evocadoras del Bogota de fin
del siglo, el de la primera guerra mundial, lo
mismo que el de nuestros dias. Contrastes en-
tre la ciudad de ayer, pueblerina y pacata, y
la metrépoli nueva, multiple y libre. En una
préxima edicién, y con motivo de la apertura
del museo en la semana que mafiana se ini-
cia, publicaremos un informe completo sobre
este nuevo aporte para la cultura de la capital

de la Republica y de todo el pais.

Tres meses después, el 26 de mayo, el
periddico La Republica publicé el articulo
“Bogota de ayer, hoy y maiiana en el
museo”, en el que anuncio:

Dentro de la serie de los diez museos que

ha empezado a dar al servicio la actual ad-
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5 "Tres afios de Administra-
cion Distrital, 1967-1969",

8 Luis Carlos Colén Llamas y
Edmon Castell Ginovart.

7 Escritura registrada en la
Notaria Quinta del Circulo
de Bogota D. E.

8 Elinmueble, en el que
funcionaba un Colegio de
Sefioritas, fue adquirido
por la Universidad Distrital
en 1959.

® Notarfa Quinta del Circuito
de Bogota. "Escritura No.
5728 de 16 de octubre de
1968. Venta de Universidad
Municipal de Bogota Fran-
cisco José de Caldas a Distri-
to Especial de Bogota". En
octubre se formalizé la com-
praventa del inmueble que
fue entregado fisicamente
por la Universidad al Distrito
el 20 dejunio de 1968.

10 | uis Carlos Colén Llamas
y Edmon Castell Ginovart.

11 "Para conocer una ciudad
que no conocemos. El
museo de desarrollo de
Bogota", £l Tiempo, 16 de
febrero de 1969.

I3l



12"Bogota de ayer, hoy

y mafiana en el museo”,
La Republica, 26 de mayo
de 1969, 2a.

2 |bid.

14" leras inauguré Museo
de Desarrollo de Bogota",
El Tiempo, 12 de julio de
1969, 8.

15 Luis Carlos Coldn Llamas
y Edmon Castell Ginovart.
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ministracion, se destaca por su importancia
para la historia de Bogotd el de Desarrollo
Urbano, ubicado en la calle diez entre carre-
ras 4%y 5% de esta ciudad y cuya inauguracion
esta anunciada para los préximos dias [...] Se
ofrece a los visitantes al museo la visién de lo
que ha sido Bogota desde sus primeros dias y
lo que serd en el futuro de acuerdo a los pro-
gramas de desarrollo que estd adelantando la

administracién Barco®?.

En el mismo reportaje fueron incluidos
apartes de una entrevista realizada a Luis
Raul Rodriguez, por entonces director de
Planeacion, quien declaré:

En materia de cultura popular [...] se ha es-
tructurado un gran plan de diez museos o cen-
tros de exhibicién y de cultura que le dardn a
Bogota la categoria de gran capital o gran ciu-
dad que es necesario conferirle: una ciudad
no es simplemente un conjunto de viviendas,
sino que necesita también ir formando poco a
poco un ambito cultural con altura que la co-
loquen en el sitio que le corresponde como en
el caso de nuestra capital, ante el pais y ante

las naciones latinoamericanas®.

El museo se inauguro6 el viernes 11 de julio
de 1969, evento que contd con la presencia
del presidente de la Republica Carlos Lleras
Restrepo, el alcalde de la ciudad Virgilio
Barco y varios prestigiosos representantes
del clero y del gobierno local y nacional.

En su discurso, Barco sefialé la importancia

del museo para la capital al afirmar:

Una ciudad como la nuestra, con mas de
cuatro siglos de historia, debe tener un testigo
de su camino y de su avance. Algo que le re-
cuerde a sus habitantes qué fue en un princi-
pio, cudles fueron sus planteamientos urbanos
iniciales, cudles las épocas intermedias en que
el acontecer de la ciudad era lento y apacible

y cudl fue el trance, a raiz de su IV Centenario,
por medio del cual tuvo un vertiginoso impul-
so que la llevd a ser una ciudad moderna y me-
tropolitana. Esta es la labor que cumple ahora
el Museo de Desarrollo Urbano de Bogotd y
que, a no dudarlo, va a cumplir en el futuro®.

Las palabras del alcalde también fueron
elogiosas con la coleccidn, agradecid a
quienes donaron objetos e instd a los
participantes a seguir su ejemplo.

La exposicion del museo se establecié en
diez salas organizadas siguiendo un orden
cronoldgico. Las 6 primeras reconstruian
una historia lineal de la urbe, desde los
primeros pobladores hasta la década de
1950, a partir de la exhibicidén de puntas

de lanzas, reproducciones de los primeros
mapas de la ciudad, planos de Bogota
realizados por Agustin Codazzi, teléfonos
antiguos; cartografia de la segunda mitad
del siglo XIX, entre la que destacaba el
plano de Carlos Clavijo; planos elaborados
por la firma Pearson & Sons en la primera
década del siglo XX; el plano de Alberto
Borda Tanco, publicado en el libro que
conmemoro el primer centenario de la
Independencia y que sirvi6 de catalogo de la
Feria Agricola e Industrial realizada en 1910;
la planificacion disefiada por Karl Brunner a
partir de 1935, los disefios de Le Corbusier
y los planos realizados por la compaiiia
Wiener & Sert entre 1951 y 1953%,

Las dos salas siguientes se detenian en las
transformaciones urbanas mas drasticas
experimentadas por la capital, con especial
atencion a los sucesos del 9 de abril de
1948y a las reformas emprendidas bajo la
administracion de Virgilio Barco.



Dos salas especiales complementaban toda
la muestra. La primera de ellas estaba dedi-
cada a los acontecimientos de mayor trascen-
dencia ocurridos en Bogotd en esa época, y
entre los cuales se destacaba el Congreso Eu-
caristico Internacional con la asistencia del
papa Paulo VI. La otra contenia una exposi-
cién monografica sobre la Plaza de Bolivar en

la que se ilustraban sus principales transfor-

maciones desde su origen®.

El costo de la entrada al Museo de
Desarrollo Urbano, seglin se informé en el
diario El Espectador®, se estableci6 en dos
pesos por visitante. La administracion de
la institucién, que inicialmente dependid
de Planeacion Distrital, se traslad6 en 1971
a la Division de Museos de la Secretaria de

Estan alli las del Capitolio Nacional, la de
la Catedral Primada, antes del 9 de abril,
la del costado occidental de la Plaza de Bo-
livar, de la antigua Casa de la Aduana, del
Palacio de San Carlos, de la Casa de la Mo-
neda, del Colegio de San Bartolomé, de la
Casa del Marqués de San Jorge, de la casa

donde murié José Asuncion Silva, etc.

En uno de los patios se encuentran dos
reliquias que evocan un pasado, no tan re-
moto en el tiempo, aunque si en el desarro-
llo de estos servicios publicos: el equipo de
mano del primer cuerpo de bomberos en
1895y el tranvia municipal de mulas, usado
en 1898,

6 |bid.

17" leras inaugura el Museo
de Desarrollo Urbano", £l
Espectador, 12 de julio de
1969, 10-A.

18 Concejo de Bogota,
"Acuerdo nimero 27 de
1972. Por el cual se sefiala
la estructura administrativa
y el funcionamiento de la
Secretaria de Educaciény
se dictan algunas disposi-
ciones de caracter cultural”.
Hugo Bautista Reyesy
Maria Fernanda Loaiza,

"Il Etapa de valoracién de
la coleccion de objetos del
Museo de Bogota" (Museo
de Bogota - IDPC, 2017).

1 |bid, 8y 9.

ABDU ELJAIEK - [Sede original Museo de Desarrollo Urbano] - 1969 - Museo de Bogota

Educacion, seccion que acogid a todos los
museos creados por la Alcaldia de Barco®.

Una guia de museos de la ciudad, publicada
en 1971, referencid los principales atractivos
del museo en los siguientes términos:

De acuerdo con la disposicion de salo-
nes, se principia, légicamente, por el de los
pobladores de la altiplanicie, ubicados en
un gran mapa en donde aparecen las pobla-
ciones indigenas, las rutas de los conquis-
tadores que en este lugar se encontraron,
piezas indigenas en piedra, madera y cera-
mica, un gran relieve de la Sabana de Bogo-
ta y la sintesis historica de la fundaciéon de
Santafé, segun los cronistas de la época. El
salén estd engalanado con el gran dleo del
maestro Quijano, pintado en 1904, sobre la
fundacién de la ciudad [...] El primer tema,
casi dominante, es el de los mapas y planos
[...] El segundo tema puede ser el de las ma-
quetas, trabajadas con laboriosa exactitud

que constituyen verdaderas obras de arte.
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Lleras Inaugura Museo de Desarrollo Urbano

En &l mismo escritorio que usé hace 37 afios, cuando era funciopario de la
Empresa de Energin Eléctrica de Bogotd, el presidente Lleras firma ol libro
de vizitantes ilustres del Museo de Desarrollo Urbano de la capital, que inan-

gurd aver en compafiia del alcalde

Virgilio Barco, del canciller Alfonso Lipez

Michelsen, ¥ de otras persomalidades. Lleras admird el cambio trascendental
entre el Bogotd antiguo ¥ la ciudad moderna de hoy, a través de fotografias,
‘maquetas ¥ escritos. (Foto El Tiempo, de Fabio Cardona). Ver pagina 8.

"Lleras inaugura Museo de Desarrollo de Bogota". £l

20 Concejo de Bogota.
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En 1972, por medio del Acuerdo

nimero 27, el Concejo de la ciudad
reestructurd la Secretaria de Educacion.

La normativa establecié que la
organizacion administrativa de la entidad
estaria conformada por la Direcciény
Administracion, las Unidades Asesoras 'y
Coordinadoras, y las Unidades Técnicas;
dentro de estas ultimas se cred la Direccidn
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de Extension Cultural para “la ejecucion

y coordinacion de los programas que

fomenten las expresiones de la cultura y la

difusion de sus valores, con la participacion

activa de la poblacion escolary de la

comunidad en general”®.

La Direccidon de Extension Cultural fue

encargada de coordinar las actividades

del Planetario, la Cinemateca, los museos



distritales, la Orquesta Filarmonica,

los teatros de propiedad del Distrito o
administrados por éste, el Programa de
Extension Cultural y el Jardin Botanico.

Seis afios mas tarde, el Concejo de
Bogota inicié un algido debate frente a la
pertinencia de crear el Instituto Distrital
para el Turismo, la Cultura, el Deporte y
la Recreacion, entidad auténoma que se
encargaria de coordinar las actividades
culturales y recreativas que, hasta ese
momento, estaban a cargo de diversas
instituciones distritales. La discusion

finalizd con la creacidn del Instituto Distrital
de Culturay Turismo y del Instituto Distrital

para la Recreacion y el Deporte.

El Acuerdo 2 de 1978 cre6 el Instituto
Distrital de Culturay Turismo y definid

su razoén de ser como “... la promocion,
programacion, integracion, coordinacion y
financiacion de las actividades culturalesy
turisticas de la ciudad”, labor que abarcé la

administracion de los escenarios destinados

al esparcimiento de los ciudadanos por
medio de la cultura y el turismo, sin
descuidar el cobro de los ingresos por
taquilla para asegurar el mantenimientoy

mejoramiento de las instalaciones®.

El patrimonio del Instituto, segun lo
sefialado en el articulo 12 del mencionado
acuerdo??, fue constituido por:

Naturales, el Teatro Municipal Jorge Eliécer
Gaitan, las Escuelas de Teatro y Artes Plasti-
cas, la Academia Luis A. Calvo y los Centros
Culturales dependientes de la Direccién de
Actividad Cultural de la Secretaria de Educa-
cién y los bienes pertenecientes al Instituto

Distrital de Turismo?.

A partir de entonces el funcionamiento

del museo estuvo a cargo de la nueva
institucion, aunque el traspaso formal de
su sede solo se hizo efectiva el 9 de octubre
de 1980%%. Durante este periodo el museo
funciond con un personal escaso integrado
por José Joaquin Herrera, en el cargo de
director, una secretaria, dos guias de sala,
una aseadora y un vigilante?.

Para 1985 el museo, que habia incrementado
sus colecciones con respecto a los elementos
iniciales, tuvo una primera reforma.

En el curso de 1985 el IDTC realizé una re-
estructuracion de las salas teniendo en cuen-
ta que desde su fundacién en 1969, no solo no
sufrié cambios ni modificaciones, sino fue
destinado para actos contrarios a los objeti-
vos para lo que fue creado, por tal razén se
le dio nuevo impulso surtiéndolo con nuevos
elementos relacionados con la historia de la
ciudad y sus tradiciones a través de 4 siglos
de su fundacién. Dentro de ese orden de ideas
se distribuyeron ocho salas de exposiciéon por
orden cronolégico desde 1538 hasta nuestros

dias [...J%.

José Joaquin Herrera, director del Museo

Todos los bienes que estén afectos a la
prestacion del servicio de las siguientes enti-
dades: la Cinemateca Distrital, el Planetario,
los Sétanos de la Avenida Jiménez de Quesa-
da, el Teatro al Aire Libre de la Media Torta,

los Museos de Desarrollo Urbano y Ciencias

de Desarrollo Urbano entre 1978 y 1996,
impulso esta primera renovacion pues,
como manifestd en diversas entrevistas
y comunicaciones, su interés principal
fue ampliar las tematicas abordadas por
el museo para incluir asuntos de indole

2 Concejo de Bogota.
"Acuerdo 2 de 1978. Por
el cual se crea el Institu-
to Distrital de Culturay
Turismo", 1.

2 £| Acuerdo fue ratificado
en 1982. Ver: Alcaldia Mayor
de Bogota, "Decreto 2311
del 15 de noviembre de
1982. Por medio del cual se
aprueban los Estatutos del
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo".

2 Concejo de Bogots,
"Acuerdo 2 de 1978. Por
el cual se crea el Institu-
to Distrital de Cultura'y
Turismo", 5.

24 Notarfa Tercera del Cir-
culo de Bogota. "Escritura
No. 4075 del 9 de octubre
de 1980. Cesidn del Alcalde
Mayor de Bogoté a Insti-
tuto Distrital de Culturay
Turismo".

% Hugo Bautista Reyesyy
Maria Fernanda Loaiza.

% |bid., 9. Archivo de Bogo-
t4, Fondo IDTC, topografico
604.2347, unidad No. 611,
folio 65.
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27 "Alistan Museo de
Bogotd", £l Tiempo, 10 de
diciembre de 1978, 9A.

28 Oficina de Planeacion
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo, "Informe al
Concejo sobre el status del
inmueble de la calle 10

No. 4-21, Museo de Desarro-

llo Urbano".

29 | ainiciativa para crear el
Museo de los Comuneros

nunca trascendié del papel.
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social, politica, cultural y econémica, que
permitieran comprender la ciudad mas

alla de sus transformaciones fisicas. Con
este enfoque, Herrera buscé diversificar los
publicos que visitaban el museo, ya que
para finales de la década de 1970 la mayoria
de ellos se limitaba a investigadores y
estudiantes de arquitectura e ingenieria.
Incluso, en un articulo publicado por el
periddico El Tiempo en 1978 se anuncio la
intencidn de transformar el museo en un
centro cultural y de cambiar su nombre
por el de Museo de Bogota, espacio que
reuniria cuanto fuera posible “en relacion
con la historia de la ciudad, no solo en su
parte urbanistica sino en toda su vida”?".

A pesar del entusiasmo de Herrera, esta
iniciativa no llegd a concretarse en los afios
restantes del siglo XX.

Pese a la obligacion de la administracion
municipal de velar por el mantenimiento

y buen estado de los inmuebles de su
propiedad, y en especial de aquellos
destinados a prestar atencion al publico,

la casa en la que funcionaba el Museo

de Desarrollo Urbano sufrié un deterioro
considerable. La situacion intentd
remediarse en 1987, por medio del convenio
03 suscrito entre el Instituto Distrital de
Culturay Turismo y la Corporacién La
Candelaria, en el cual esta tltima entidad
“se obliga a ejecutar todas las obras
necesarias para la restauracion, adecuacion
y reestructuracion del contenido del

Museo de Desarrollo Urbano ubicado en la
calle 10 No. 4-21, de conformidad con las
reglamentaciones existentes al respecto en
la zona histérica de Bogota”.

Elvalor del convenio, fijado en $15.778.250
pesos, fue distribuido de la siguiente
manera: $5.050.000 asumidos por la
Corporacion La Candelaria, $4.950.000
invertidos en el contrato de consultoria
No. 08 de 1987 establecido con la
Universidad de los Andes, y $5.788.250

a cargo del Instituto Distrital de Cultura
y Turismo. Adicional a este monto, el
Instituto se comprometio a entregar a La
Corporacién, como contraprestacion, un
coche antiguo de tiro de caballos y un
automovil marca Pakard modelo 1946.

El Museo de Desarrollo Urbano fue
trasladado el 26 de abril de 1989 al
inmueble conocido como Casa de los
Comuneros, ubicado en la Carrera 8°

No. 9-83, en tanto se realizaban las obras
de intervencion de su sede original. El
traslado conto con el aval de la Academia
Colombiana de Historia, entidad encargada
de la conformacion del Museo de los
Comuneros que, segun lo establecido en
el Decreto 136 Bis de febrero 1° de 1982,
proferido por el Alcalde Mayor de Bogota,
debia funcionar en dicho predio®. El plazo
de permanencia del Museo de Desarrollo
Urbano en esta sede provisional fue fijado
en ocho meses, sin embargo, funciond alli
hasta 1993.

En junio de 1989, el Instituto Distrital de
Culturay Turismo hizo entrega formal
delinmueble ubicado en la calle 10, sede
original del museo, a la Corporacién La
Candelaria para dar inicio al proceso de
restauracion arquitectonica que dos afios
atras se habia responsabilizado a ejecutar.



Para 1990 la suerte de la sede del Museo

de Desarrollo Urbano era incierta. Las
comunicaciones remitidas por el Instituto
ala Corporacion, en las que requiere

se informe del estado de la obra, su
programaciony la fecha de terminacion, no
obtienen respuesta. Ante este panorama,
en 1991 el Instituto solicito a la gerencia

de la Corporacion la devoluciéon de las
instalaciones del museo, demanda que
tampoco fue atendida. En acercamientos
posteriores sostenidos entre las dos
entidades, la Corporacion alegb la
existencia de un impase legal derivado de
la interpretacion y desarrollo del Convenio
03 de 1987, que dificultaba la recuperacion
de la casa por parte del Instituto. A la par,
durante estos primeros afios de la década
del 90 la direccidn del Instituto y algunas
autoridadesy personalidades distritales
indicaron la oportunidad y viabilidad de que
la casa ubicada en la calle 10 No. 4-21 fuera
entregada al Instituto para el Desarrollo

de la Democracia Luis Carlos Galan
Sarmiento®, como efectivamente ocurri6 al
iniciar el siglo XXI.

Las diversas reformas realizadas, tanto a la
organizacion interna como a las funciones
del Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
afectaron el funcionamiento del Museo de
Desarrollo Urbano. En 1988, la estructura
organica del Instituto fue replanteada en
los siguientes términos: Junta Directiva,
Direccidn, Subdireccion Administrativa

y Financiera, y Subdireccion Operativa.
Esta Gltima se organizo en las Unidades

de Espectaculos, Cultural y Cientifica,
Desarrollo Cultural y Comunitario, de Cine y
Medios Audiovisuales y de Turismo.

Ala Unidad Cultural y Cientifica se le asigné
el manejo del Planetario, la Sala Oriol Rangel,
el Museo de Ciencia Natural, la Galeria Santa
Fe de Bogota y el Museo de la Ciudad.

El Instituto Distrital de Cultura y Turismo,
teniendo en cuenta que el Arte, la Cultura, la
Ciencia y la Tecnologia son componentes ba-
sicos de la fisionomia y porvenir de un pue-
blo, debe propender por la formacién integral
del individuo especialmente en estos aspec-
tos, contribuyendo de esta manera al mejora-
miento del nivel de vida, tanto desde el punto

de vista material, como espiritual®.

En el plano del Desarrollo histéricoy
urbano, a la Unidad Cultural y Cientifica le
fue encomendado:

1-Dirigir y coordinar muestras sobre el
desarrollo de la ciudad, su desarrollo
urbano, costumbres y tradiciones de
vida urbana.

2-Organizary dirigir el archivo de libros,
planosy estudios donde se compilen las
investigaciones en torno al tema.

3-Coordinar la atencién al pablico en
los museos.

4 -Programar exposiciones, conferencias,
seminarios que estudien la problematica
de la ciudad y propongan alternativas.

5-Realizar convenios con Universidades,
Embajadas, Organismos Internacionales,
que permitan hacer una divulgacion de
los avances arquitecténicos y urbanisticos
tanto nacionales como extranjeros.

6-Elaborar material impreso de apoyo a
las exposiciones y que divulguen aspectos
historicos y actuales de la ciudad.

7-Coordinar el ordenamiento de
las visitas guiadas para grupos a

30 En 2004 el Instituto para
el Desarrollo de la Demo-
cracia Luis Carlos Galan
Sarmiento se transformd
en la Corporacion Escuela
Galan para el Desarrollo de
la Democracia.

31 |nstituto Distrital de
Culturay Turismo, "Acuerdo
No. 0039 de noviembre

23 de 1988. Por el cual se
establece la estructura
orgénica, homologacion

de la planta de personal,
funciones generales de las
diferentes dependencias

y se faculta al Director del
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo para reglamentar
el presente Acuerdo".
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particulares aplicando para ello las Las fotografias que acompaiian la resefia
normas disciplinarias que rigen en este reflejan el montaje expositivo realizado en
tipo de recintos®. la Casa de los Comuneros, identificada a pie

Si bien en el Acuerdo emitido por el Instituto de foto como sede provisional del museo.

Distrital de Cultura y Turismo no se hace Como se menciond, la primera mitad de la

referencia especifica al Museo de Desarrollo década de 1990 no fue del todo prdspera

Urbano para el cumplimiento de estas para el Museo de Desarrollo Urbano. En

funciones, es evidente que, de las entidades primer lugar, la Corporacién La Candelaria

coordinadas por la Unidad Cultural y no cumplié con el plazo de entrega de la

Cientifica, era el museo, por su naturaleza, la casa de la calle 10 No. 4 -21, por lo que

institucion llamada a gestionar este campo. el MDU a(in se encontraba a la espera

En 1989, mismo afio en que la primera sede de retornar a su sede propia. Como plan

., de contingencia ante los retrasos en las
del museo fue entregada a la Corporacidn

. ., . obras, José Joaquin Herrera, director del
La Candelaria para su restauracién, se edité

. , s museo, cred una comision que consolido
el libro Museos de Bogota, compilacion que ’ 9

. I . la propuesta de adecuacion museografica
reseno las principales entidades museales

de la capital. Con respecto al Museo de para la sede temporal en a que se

. . - incluyé la conformacion de un centro de
Desarrollo Urbano, Enrique Pulecio Marifio, y

Ly o documentacion. En segunda instancia,
autor de la publicacidn, escribié:

elinmueble que acogid transitoriamente

Lo que define a una ciudad no es solo su al museo, conocido como la Casa de

trazado urbano. Estan las costumbres de su

. . o los Comuneros, no presentaba buenas
gente, el clima, el idioma, los acontecimientos

politicos que moldean su destino, también la condiciones de conservacion, por lo que

manera de vestirse, de amar, de trabajar. Todo sufrié un rapido proceso de deterioro desde
un conjunto de facetas que dan un cardcter la apertura de la exposicién.
propio a la ciudad y que van haciendo parte

de su historia. La historia de Bogotd puede ser Las fallas estructurales de la casa fueron

abordada desde distintos puntos de vista. Ella . ‘s
o ) i documentadas por la misma Corporacion
es multiple. El museo dedicado a una ciudad

debe ofrecer la posibilidad de esos distintos La Candelaria que, en oficio remitido al

enfoques. Esta ha sido propiamente la mane- Instituto Distrital de Cultura'y Turismo el 25
ra como el Museo de Desarrollo Urbano ha de enero de 1992, recomendd implementar,
organizado sus espacios: al recorrer la his- a la mayor brevedad posible, las

toria del desarrollo de la ciudad va mostran- . . . , ~
intervenciones arquitectdnicas sefaladas;
do algunos aspectos que hablan claramente

acerca de la manera como se fue dando ese asi mismo, sugirio limitar el acceso de

desarrollo. Para esto se ha coleccionado una publico general a la edificacion.
serie de objetos cuyo valor esta relacionado

32 |pid, con un contexto y con el acontecer social. De La situacion del museo se torné atin mas
la Bogotd en la época de su fundacionalaciu-  compleja al verificarse que el Instituto

3 Enrique Pulecio Marifio,
Museos de Bogotd (Bogota:
Villegas editores, 1989). la aldea a la ciudad un largo camino®.

dad actual hay una lenta transformacién, de estaba impedido para realizar las obras de
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restauracion de la Casa de los Comuneros,
pues el inmueble no era de su propiedad.

Ast las cosas, establecido que la casa per-
tenece al Distrito y fue destinada como Casa
Museo Los Comuneros y se usufructta a titu-
lo de préstamo no es posible invertir alli re-
cursos por parte del Instituto Distrital de Cul-

tura y Turismo para su restauracién®.

En febrero de 1993, ante el riesgo inminente

que acarreaba la atencion a publico en un
inmueble con patologias estructurales en
el balcon del segundo piso, Gloria Triana,

directora del IDCT, ordend el cierre temporal

del Museo de Desarrollo Urbano®, decision

que fue acatada por el director de la entidad.

A partir del 25 de febrero, fueron suspen-
didas las actividades con el fin de llevar a
cabo la obra de restauracion, sin embargo,

se continu6 atendiendo el servicio de Biblio-

teca e Investigacions.

Para septiembre, seglin inform¢ el director
del museo, las obras de restauracion
adelantadas por la Corporacién La
Candelaria habian concluido, pero aln se
encontraba pendiente la pintura general
de la zona intervenida debido a la falta de
presupuesto. Este impase fue solventado
y el museo retornd a sus actividades por
varios meses mas, seglin se deduce de la
informacion consignada en la Resolucion
No. 394 de 1995, expedida por IDCT, cuyo
objetivo fue la reorganizacion del Museo
de Desarrollo Urbano. El articulo segundo
de la norma determind la suspension
transitoria, por un periodo no mayor a dos
(2) afios, del servicio de atencion al publico

del MDU, en su sede de la carrera 8 No. 9-83.

Esta determinacidn no afectd la labor de

biblioteca que siguié funcionando en el
mismo lugar, pero a cargo del proyecto del
Observatorio de Cultura Urbana del IDCT?".

Por tanto, aunque el museo logro restablecer
su servicio al publico después del cierre
parcial de 1993, dos afios después fue
interrumpido nuevamente. Entre las
consideraciones que llevaron a la decision de
plantear un proyecto de reestructuracion para
el Museo de Desarrollo Urbano, se destacan:

Que el MUSEO DE DESARROLLO URBANO
debe cumplir con labores de investigacion,
extensiéon y exhibicién, de las cuales solo

cumple con esta tltima.

Que en la actualidad el MDU posee una co-
leccién heterogénea fruto de las donaciones
hechas por la ciudadania y el Distrito a partir
de su creacion en julio de 1969, la cual no obe-
dece a una concepcién y mision claras en tér-
minos museograficos y museoldgicos ni po-

see una estructura administrativa coherente.

Que la coleccién consta de planos, maque-
tas, fotografias, libros y objetos de diferentes
épocasy calidades estéticas e histéricas de di-
ferente cardcter, pero carece de un inventario
que permita establecer con precision la cali-
dad y las cualidades de los diferentes objetos

que forman parte de la coleccion®.

Estas preocupaciones reflejan un

cambio por parte de la administracion
distrital, y en especial del IDCT, frente

a la conceptualizacion misma de una
entidad museal y la funcién que debia
desempenar en la sociedad del siglo XX. Las
premisas esbozadas en el parrafo anterior
abordan, por primera vez para el MDU,
preocupaciones propias del conocimiento
museoldgico como la necesidad de contar
con un inventario detallado de la coleccidn,

3 |nstituto Distrital de Cul-
turay Turismo. Luz Stella
Montoya (Asesora Juridica
del IDCT). "Comunicacion
remitida a Alejandro Restre-
po Gémez, arquitecto de la
Oficina de Planeacion del
IDCT". Febrero 8 de 1993.

3% Durante los meses si-
guientes, Triana se dirigi6 al
director del IDU, al director
del Departamento de
Locativas del Distrito, a Col-
culturay al mismo alcalde
Jaime Castro para solicitar
apoyo en la intervencion de
la edificacion.

36 |nstituto Distrital de Cultu-
ray Turismo. José Joaquin
Herrera (Director Museo

de Desarrollo Urbano).
"Comunicacién remitida a
Benjamin Afanador Vargas,
Secretario General IDCT".
Noviembre 8 de 1993.

37 |nstituto Distrital de Cul-
turay Turismo, "Resolucion
No. 394 de 19 de diciembre
de 1995. Mediante la cual
se establece la Reorga-
nizacion del Museo de
Desarrollo Urbano".

3 |bid.
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39 "Acuerdo No. 8 de 22 de
agosto de 1996. Por el cual
se adoptan el estatuto y la
estructura interna”.

40 Yolanda Sierra Ledn
(Secretaria General IDCT).
"Comunicacion remitida
a Juan Pablo Salcedo.
Tema: Proyecto Museo de
Desarrollo Urbano". Marzo
13 de 1996.

40

con politicas de adquisicion claras y con un
programa de investigacion y documentacion
que dinamizara la actividad del museo.

La propuesta de reorganizacion del

MDU fue contratada con la Universidad
Nacional, en tanto que el Centro Nacional
de Restauracion, dependencia adscrita a
Colcultura, brindaria asesoria en cuanto
a la restauracion, conservacion, manejo y
embalaje de la coleccion.

Como medida de contingencia encaminada
a mantener activo el museo en el ambito
cultural de la ciudad, el director del

IDCT decidié trasladar la coleccion de

doce maquetas histéricas a una sala de
exhibicidn ubicada en el primer piso del
Planetario para que pudieran ser apreciadas
por la ciudadaniay, en especial, por la
poblacion escolar.

En 1996 se implemento una reforma

interna en el Instituto Distrital de Culturay
Turismo que dispuso una nueva estructura
organizativa con dependencias de nivel
directivo, denominadas Subdirecciones,
Unidades y Unidades Especiales; y
dependencias de nivel operativo,
identificadas como Coordinacionesy
Oficinas. El Museo de Desarrollo Urbano
entrd a formar parte de la Unidad Especial
Observatorio de Cultura Urbana, que tenia
entre sus funciones “Definir los criterios
técnicos y normas museoldgicas sobre
laimagen y conservacion de las piezas y
colecciones del Museo de Desarrollo Urbano
y velar por su desarrollo y funcionamiento”.

Para poder adelantar todas las actividades
relacionadas con la reforma del museo, fue

necesario que el IDCT promulgara el proyecto
“Fortalecimiento del Museo de Desarrollo
Urbano”, adscrito a la Unidad de proyectos
Especiales. En un oficio firmado por la
Secretaria General del Instituto se preciso el
caracter participativo y la filosofia que debia
guiar el desarrollo de la propuesta“:

En general, la filosoffa del proyecto deber
ser: pasar de una concepcién museologica
que valora al objeto en s mismo a una dimen-
sién interactiva, donde el observador tiene
parte activa en la propuesta del museo, me-
diante mecanismos tecnologicos, estéticos y

museograficos mas contemporaneos.

Una vez se produzca la propuesta de la UN; se
deben hacer foros y discusiones con las entida-
des y personas interesadas en el proyecto, para
que se tome una decisién ciudadana y compar-
tida sobre el Museo de Desarrollo Urbano. Solo
a partir de dichas conclusiones colectivas, debe

implementarse definitivamente el museo.

Pese a que las salas de exposicion del
museo se encontraban cerradas, la
coleccion seguia resguardada en la Casa

de los Comuneros. Varias comunicaciones
internas permiten establecer que, para
1996, dicho inmueble habia sido adjudicado
como nueva sede del Instituto Distrital

de Culturay Turismo siendo perentoria

su restauracion y adecuacion para esta
funcion. Entre agosto y septiembre de ese
afo, el IDTC solicitd de forma reiterada al
Museo de Desarrollo Urbano el traslado

de los elementos que conformaban su
exposicion permanente, esta vez, a un
espacio destinado para tal fin en los s6tanos
de la Avenida Jiménez.

Entre 1996 y 1997, el Instituto Distrital de
Culturay Turismo establecié el cargo de
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director del Proyecto de Fortalecimiento del
Museo de Desarrollo Urbano y nombré a la
arquitecta Liliana Andrade para ejercerlo.
En noviembre del 97, Andrade solicitd

al IDCT la aprobacién de un contrato de

i

"Lleras inaugurd Museo de Desarrollo de Bogota". El Tiempo, 12 de julio de 1969. p. 8.

arrendamiento para el almacenamiento

la peticidn se especifica que el contratista
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de la coleccién con la empresa Almatec. En

debia transportar las piezas desde la carrera
82 No. 9-83, ubicacién de la Casa de los

4



4 | uis Carlos Colén Llamas
y Edmon Castell Ginovart.

42 | jliana Andrade, "Museo
de Desarrollo Urbano.
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo", liliandrade.com/
Museo-de-Desarrollo-Urbano

“ Instituto Distrital de
Culturay Turismo, "Acuerdo
No. 002 de marzo 25 de
1998. Por el cual se adoptan
los estatutos del Institu-

to Distrital de Culturay
Turismo y se modifica su
estructura organica". Luis
Carlos Colén Llamasy
Edmon Castell Ginovart.

42

Comuneros, a la bodega de Almatec; por
tanto, es posible sugerir que el movimiento
de la coleccidn a los s6tanos de la Jiménez

no se llevd a término.

Alfinalizar el afio, en el informe de empalme
para la siguiente administracion distrital,
Andrade destac6 como las principales
actividades desarrolladas el inventario

de la coleccidn de objetos del MDU y

su almacenamiento en una bodega
especializada; la conservacion y restauracion
de la coleccidn cartografica y su traslado

a las reservas del Archivo General de la
Nacion; la creacidon de una imagen grafica
para el museo, la realizacion de proyecciones
itinerantes en video, la consolidacion de
fichasy carpetas para resguardar la memoria
de las exposiciones, la realizacién de una
exhibicion de postales de Bogota en Nueva
York y la concepcion de un CD-ROM que
compilara la investigacion adelantada sobre
el desarrollo urbano de la capital.

Otro de los logros destacados por la
arquitecta fue la realizacién de un proyecto
museoldgico ordenado y de caracter
contemporaneo, seglin sus propias
palabras, desarrollado por un equipo de
profesionales que haria del MDU un punto
de referencia a nivel internacional. Los
especialistas referidos eran integrantes de
la firma Transit Projectes, establecida en
Barcelona, y contratada por Andrade con el
objeto de proponer un plan que “definiera
el museo y orientara sus lineas de accion a
largo plazo™®. Asi mismo, la directora del
Proyecto de Fortalecimiento del MDU abogd
por la necesidad de adquirir una nueva sede
para el museo, ya fuera una obra nueva o la

adecuacion de una edificacién, condicion
indispensable para poder desarrollar los
conceptos, condiciones y caracteristicas que
el proyecto museoldgico estableceria.

La labor de Andrade se extendié hasta
1998. Al referirse a su gestion durante este
periodo, la arquitecta escribio:

Como directora del “proyecto” Museo de
Desarrollo Urbano [...] y durante la primera
Alcaldia de Antanas Mockus, propuse enfocar
el trabajo y los recursos del museo en tres li-
neas de accion. 1. Recuperary restaurar su co-
lecciéon de planos para posteriormente llevar-
la al Archivo Distrital, mientras se conseguia
una futura sede. 2. Recopilar toda la informa-
cién sobre el desarrollo de la ciudad desde su
fundacién en un CD que contara, a través de
planos animados y 3.000 fotografias la evolu-
cién y explosién demogréfica de la ciudad. 3.
Ante la ausencia temporal de una sede, sacar
el museo a la calle con la idea de que la ciudad
actuara como el mismo museo. Mediante una
serie de eventos y exposiciones en diferentes
plazas significativas (Plaza de Bolivar, Parque
Santander, Parque de la Independencia, Par-
que Nacional y Plaza Sucre) sobre el eje que
ha marcado su desarrollo, la carrera séptima,
se proyectaron peliculas que contaban no solo
la historia de Bogota sino de sus habitantes,

su idiosincrasia y peculiaridades®.

En 1998, el museo cambia de nuevo

su posicion dentro de la estructura del
Instituto Distrital de Culturay Turismo a
causa de una nueva reforma. La novedosa
organizacion cred la Subdireccion de
Eventos, Salas y Escenarios, a la cual

se adscribié el MDU, aunque con unas
funciones muy generales®.

Durante este mismo periodo, la
administracion de la ciudad decidié renovar



el Planetario Distrital, proyecto que incluyo
la adecuacion de un espacio para acoger

al Museo de Desarrollo Urbano que auln

se encontraba sin sede. Gracias a esta
oportuna iniciativa, el 20 de septiembre
del 2000, el museo reabrid sus puertas

al publico con la exposicion Bogotd siglo
XX. Esta exhibiciéon “fue definida como la
muestra permanente del museo y estaba
constituida por una cronologia de los
principales hechosy transformaciones de la
ciudad durante el siglo XX, ambientada con
algunos objetos de la coleccion”.

El Acuerdo 04 de 2001 modificd, una vez
mas, la organizacion del IDCT y dio origen

al Observatorio de Cultura Urbana, que
contd entre sus funciones la de “difundir,

a través del Museo de Desarrollo Urbano,

la evolucion del Distrito Capital en sus
diferentes ambitos, mediante la realizacion
de exposicionesy exhibiciones, y la
ejecucion de actividades de divulgacion,
formacidn y conservacion del patrimonio™®.

Las diversas posiciones que ha ocupado el
museo en el organigrama del Instituto han de-
pendido del interés que ha tenido este proyecto
para las distintas administraciones distritales.
A partir de 1996 el proyecto del museo ha sido
favorecido por una concepcion que lo sitia en
una posicién privilegiada para desarrollar un
papel importante como centro de divulgacion
y pedagogia de los problemas urbanos.

El vinculo establecido entre el Observato-
rio de Cultura Urbana y el museo, tal y como
estd establecido, reviste gran relevancia para
ambas partes: el Observatorio como depen-
dencia que investiga sobre temas urbanos y
el museo como dependencia que divulga los

hallazgos de las investigaciones®.

En el periodo comprendido entre 2001

y 2003, la Alcaldia retomé la propuesta

de reestructuracion del museo esbozada

en 1995, con el propdsito de ampliar el
radio de accion de la institucion. Como
resultado, se realizaron varias exhibiciones
en espacio publico y exposiciones
itinerantes, especialmente en centro
educativos distritales y universidades, que
descentralizaron las actividades del museo y
las llevaron a otras localidades de la ciudad.

Otro aspecto importante del
funcionamiento del museo en este lapso fue
la firma de un convenio entre la Secretaria
General de la Alcaldia Mayor de Bogota y el
Instituto Distrital de Cultura 'y Turismo, en el
que se acordd el manejo conjunto de la sala
de exposiciones del Archivo de Bogota.

De esta forma, el nuevo milenio trajo
consigo la reactivacion del Museo de
Desarrollo Urbano y una ambiciosa agenda
de exposiciones y eventos culturales.

UNA LARGA HISTORIA

“ Ibid.

4 |nstituto Distrital de
Culturay Turismo, "Acuerdo
No. 02 de abril 4 de 2001.
Por el cual se modifica la
estructura organizacional
del Instituto Distrital de Cul-
turay Turismo y se dictan
otras disposiciones".

46 |_uis Carlos Colén Llamas
y Edmon Castell Ginovart.

DIEGO SAMPER

Interior de la sede
provisional del Museo de
Desarrollo Urbano

ca. 1989

Tomado de: Pulecio Marifio,
Enrique. Museos de Bogotd.
Bogota: Villegas editores, 1989.
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*AMAGUE

Falso ademan o
movimiento ejecuta-
do con el propésito
de confundir a otros
individuos en la
accioén, o para apa-
rentar una intencidén
inexistente. Véase
buchipluma, chichi-
pato.

Andrés Ospina, Bogotdlogo /.
Usos, desusos y abusos del
espafol hablado en Bogotd
(2016), 31.

AMAGUES®
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G = SALA MUSICA
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3= HUMEDAD POR CONTRA PENMD. G- PATIO POSTERIOR
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S= MAL ESTADOD

INTENCIONES

T= TRARWIA
0= SALON MULTIPLE
T= HALL 2« PI5O

MUSED DE DESARROLLO URBAMNO-UNIAMDES

UNIVERSIDAD DE LOS ANDES,
FACULTAD DE ARQUITECTURA
Propuesta de
reestructuracion para el
Museo de Desarrollo Urbano
de Bogota. Cubierta, corte
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UNIVERSIDAD DE LOS ANDES
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]
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PR, GOTE ENTuSS wiTes
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estado actual
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Alo largo de la existencia del Museo de
Desarrollo Urbano, en varias ocasiones
se planted la necesidad de actualizar
las exposiciones, de tener una sede

permanente y de mejorar el funcionamiento

general de la entidad.

La primera propuesta derivé del convenio
suscrito en 1987 entre Instituto Distrital

de Culturay Turismo y la Corporacién La
Candelaria, mediante el cual esta Ultima
asumio la restauracion de la sede del museo
y se comprometi6 a firmar un contrato



de consultoria con la Universidad de los
Andes para la realizacion de un proyecto de
reestructuracion del MDU.

En marzo de 1988 la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de los
Andes hizo entrega de su propuesta, cuyos
objetivos fueron:

a. Definir el cardcter del museo como el de
un “Museo de la Ciudad de Bogotd”, dirigido
principalmente a la ciudadania pero con una
organizacién museoldgica que garantice su
valor documental y sirva también a los inves-

tigadores y especialistas.

b. Definir el Centro de Documentacién so-
bre el Desarrollo Urbano de Bogotd como par-
te del museo, con una estructura operativa
especial que permita su expansion y la exten-
sion de sus servicios.

¢. Adecuar la sede actual mediante la res-

tauracion y ampliacion de su estructura fisica.

d. Dar una estructura conceptual y museo-
logica a la organizacion del contenido perma-
nente del museo, tomando como base el con-

tenido actual.

e. Disefiar la nueva estructura operativa
y administrativa del museo adecuada a una

nueva organizacion.

f Formular un plan de investigaciones y
exposiciones temporales a dos afios para ser
coordinado con las facultades de arquitectura
y centros de investigacién de la ciudad*’.

La evaluacién de la situacion del museo
indicé que contaba con areas destinadas

a exposicion, oficinas administrativas

y algunas funciones complementarias,

pero carecia de espacios adecuados y
dotados con suficiencia para dep0sitos,
mantenimiento y otros servicios adicionales

como cafeteria, aseo, boleteria y celaduria.
Asi mismo, se sefialé la ausencia de
instalaciones museoldgicas adecuadas para
la presentacion de los contenidos y el escaso
tamafio del centro de documentacion.

Aun asi, el informe resaltd que el museo
prestaba un servicio eficiente, acorde con
sus limitaciones y exiguos recursos.

El recorrido que se ha disefiado para visitar
el museo permite observar los objetos y docu-
mentos que se exhiben. La escasa y deficiente
iluminacién, natural y eléctrica, asi como la
disposicién museoldgica de la coleccion ex-
puesta demerita las calidades del contenido.
Los niveles de ventilacion son satisfactorios,
no asf los de humedad los cuales deben con-
trolarse pues es frecuente ver manchas en las
paredes que aunque escasas indican un peli-

gro para el contenido®.

La valoracion inicial incluy un detallado
inventario de todos los materiales que se
encontraban en las salas de exhibicion

y en la biblioteca. Los primeros fueron
clasificados en las siguientes categorias:

n Documento original
CLASE ﬂ

Copia o reproduccion

Desarrollo urbano

CLASIFICACION ﬂ Arquitectura

Vida urbana
n Bueno
ESTADO DEL
DOCUMENTO n Regular
O PIEZA
o [
CONCEPTO

4T Facultad de Arquitectura
Universidad de los Andes,

MUSEOLOGICO

n Utilizable
02

Desechable

"Museo de Desarrollo Urba-

no de Bogota. Propuesta de
reestructuracién” (1988), 5.

INTERVENCION

- Restauracion

Depdsito

8 |bid., 20.
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A partir de esta clasificacion, los autores
encontraron que la mayoria de las piezas
pertenecian a la categoria arquitectura,
seguidas de aquellas relacionadas con

el desarrollo urbano de la ciudad, y
sugirieron que solo debian ser exhibidas de
forma permanente la mitad; las restantes

ingresarian al depdsito y estarian disponibles

para exhibiciones transitorias. Esta idea
implicaba la creacion de una reservay de
una sala de exposiciones temporales.

En cuanto a la biblioteca, el reporte
apuntd el limitado ndmero de volimenes

que albergaba:

Por otra parte las condiciones locativas y
las posibilidades de ampliacién son reduci-
das. Esto lleva a pensar en la necesidad de
formar, como parte del museo pero con una
estructura mas amplia, un “Centro de Docu-
mentacién” sobre el desarrollo urbano de
Bogotd, que reuna la mayor cantidad de do-
cumentos tanto sobre la historia de la ciudad
como sobre su desarrollo urbano. En la sede
del museo puede permanecer una biblioteca
de documentos especiales de valor museol6-
gico: libros antiguos y raros, etc., que haran
parte de su contenido. Los documentos técni-
cos y estadisticos deben pasar a formar par-
te del nuevo centro, el cual debe disponer de
una sede adecuada para su funcionamiento,
inmediata a la sede del museo®.

La propuesta de la Universidad de los
Andes planted la necesidad de hacer
algunas obras en la sede del museo para
ampliarla, ademas de realizar varias

intervenciones tendientes a su adecuacién

y modernizacidn, con especial atencion al

sistema de iluminacion.

46

El disefio proyectado ubicé en la *lbid., 19.
primera planta del museo las oficinas

administrativas, un café, el salon mdltiple,

la bodega, una sala de servicio publico,

los bafios y cuatro salas de exposicion. El

segundo piso estaria conformado por un

depdsito de libros, la recepcion, la biblioteca,

un depdsito y seis salas de exhibicion.

Los contenidos propuestos para las salas
permanentes retomaron los principales
temas incluidos en la exposicion original,
y plantearon unos nuevos, a saber:

ESTADD ACTUAL s gy
A= TAODAM. L= DEPGBITCE
B= SALA VIETSRIA M= FATIO POSTERED
G SALA MUSICA M- BALON VACSH
D+ BALA EXPOSISON - BALSN NULTIPLE ACTUAL
E- SALDN COLUMHAS F= SALA EXPOSICIONES
F- SALDM MAQUETAS Q= PATIO DELAKTERD
§= PATIO POETERIZR R= SALON ORICNTAL
| He SALOM PLANCE ANTISUGS  S- SECRETARIA
I= TRAHYIA T= HALL
J- BANGDE HOWBRES U= OFICINA MNRECTOR

K- BAROS MUJERES
MUSED DE DESARROLLO LIRBAND -LNIANDES

17—

MUSES DE DEEMAROLLO  URBARD SRR 2 R [ Pl B
B BOGOTA J— il

[

|
URIVERSIDAD DE LOS AMDES

| _]
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UNIVERSIDAD DE LOS ANDES,
FACULTAD DE ARQUITECTURA
Propuesta de reestructuracién
para el Museo de Desarrollo
Urbano de Bogota. Plantas de
estado actual

1988

UNIVERSIDAD DE LOS ANDES,
FACULTAD DE ARQUITECTURA
Propuesta de reestructuracién
para el Museo de Desarrollo
Urbano de Bogota. Plantas

de propuesta
1988

FROPUESTA

FRIMER Pigd

i A= TAGUAN
B~ SECRETARLL

BEGUMDD P10

FEGUNMDD PIBR

F- DEPQSITO LIDROS
Q= RECEPTION

- BALCOM CilDad

K= PATH POSTIEDR (VALK
¥- BALA LE COURBUSER
- BALA CIVREA

Z= DEFDEITD

MUSED DE CESARAOLLO URBANG =UNLANDES

MUSED DE DESSRROLLD LRBAKD FUSTEE B PRESETTE
DE BOGOTA v |
UMIVERSIDAD DE LOE ANDES |

FL e
] &5
&l 1

Sala No. 1: La ciudad de hoy
Presentacion de la ciudad del momento
para poner en contexto al visitante con el
resto del contenido del museo.

Sala No. 2: La fundacién

Historia del origen de la ciudad, desde
los tiempos prehispanicos hasta 1538.

Sala No. 3: Laciudad y la region

Relacién de la urbe con la
Sabana de Bogota.

Sala No. 4: Planos antiguos

Coleccidon de planos antiguos,
acompanados de graficos parailustrar el
crecimiento fisico de la ciudad.

Sala No. 5: Infraestructura y servicios

Historia de los servicios de
acueducto, alcantarillado, energia y
comunicaciones en la urbe.

Sala No. 6: Lo civico

Historia de la Plaza de Bolivar.

Sala No. 7: Espacio publico urbano

Imagenes de diversos espacios
publicos emblematicos de la capital a
través de la historia.

Sala No. 8: Le Corbusier

Planos del Plan Regulador preparado por
Le Corbusier para Bogota.

Sala No. 9: Arquitectura de la ciudad

Ejemplos representativos de la
arquitectura capitalina en diferentes
momentos y en diversos estratos sociales.

Sala No. 10: Proyectos urbanos

Planesy proyectos que afectaron la
estructura urbana de la ciudad.

UNA LARGA HIsTORIA | 47



48

En lo que respecta a la organizacion
administrativa, la propuesta planted la
siguiente reestructuracion:

MUSEO DE DESARROLLO URBANO

Direccién general

Seccién de Centro de
Museologia Documentacion
{ Subdireccion ‘ ‘ Subdireccion %
DIVISIO”. , Division de
— de atenion - .
P bibliotecologia
al publico
| | Divisidonde Divisionde | |
curaduria divulgacién
Divisionde | |
informatica
Asesoria
cientifica Mantenimiento
y técnica y servicios

La Direccidn General seria la encargada de
coordinar las actividades de la Seccion de
Museologia y del Centro de Documentacion.
Las subdirecciones de cada una de estas
dependencias asumirian las labores propias
de su campo; la curaduria seria responsable
de la revision periddica de los contenidos del
museo y de la preparacion de las muestras
temporales; la division de Atencidn al publico
se ocuparia de la preparacion de guias, de
las visitas guiadas, de la divulgacion y de
publicitar las diversas actividades.

En el Centro de Documentacidn se crearia
la Divisidn de bibliotecologia, con la

funcion de recopilar, organizar y clasificar
los distintos materiales de la coleccion.
Se contaria, ademas, con la Division de
informatica, responsable de la instalacion
del Servicio de Informacion sobre el
Desarrollo Urbano de Bogota, conectado
con diferentes Centros de Documentacion
del Distrito y de otras entidades, y con

la Division de divulgacion, encargada de
produciry difundir material informativo
sobre el museo, el centro y la ciudad.

La seccion de Mantenimiento y servicios
estaria a cargo del mantenimiento de las
instalaciones fisicas del museo y del Centro
de Documentacion.

En esta propuesta, la investigacion se ubicd
como el centro del accionar del museo,
razdn por la que se propuso la creacion

de la seccidn de Asesoria Cientifica y
Técnica que permitiria la vinculacion de

las diferentes facultades de arquitectura

a la actividad del museo y del Centro de
Documentacion, por medio de un convenio
firmado con la Asociacién Colombiana de
Facultades de Arquitectura.

La Asesoria Cientifica y Técnica que se pro-
pone como parte de la nueva estructura ad-
ministrativa del museo puede respaldar las
investigaciones que se hayan de realizar. Para

ello se recomienda lo siguiente:

- Conformar un Comité de Investigaciones for-
mado por las directivas del museo, porlos deca-
nos de las facultades de Arquitectura de Bogota

y por un representante del Gobierno Distrital.

- Establecer un convenio entre la Alcaldia Ma-
yor y un Centro Universitario para coordinar la
puesta en marcha del Programa Investigativo,
que incluye las exposiciones resultantes, con

los estimativos financieros correspondientes.



- Establecer un convenio con la Asociacién
Colombiana de Facultades de Arquitectura
para distribuir el desarrollo de los temas de

investigacion.

- Establecer un convenio con el Distrito Es-
pecial de Bogota para obtener la financiacion
basica del programa a corto plazo®.

Por Gltimo, se sugeria que la curaduria del
museo fuera asumida por la universidad
que estuviera a la cabeza de los programas
investigativos en cada periodo, permitiendo
la participacion efectiva en el museoy
otorgaria dinamismo a las exposiciones.

La reestructuracion planteada por la
Universidad de los Andes se ocupd, con
mayor minucia, de una intervencion
arquitectdnicay de la redistribucion
espacial de los contenidos a partir de una
renovada organizacion tematica, en tanto
que la enunciacion del caracter del museo,
determinada en los objetivos del proyecto,
apenas fue abordada. No hay indicios de que
este primer proyecto de reestructuracion se
hubiese concretado, pues dos afios después,
en 1989, el Museo de Desarrollo Urbano fue
trasladado a la Casa de los Comuneros y
nunca mas regresoé a su sede inicial.

En octubre de 1990, por solicitud del
entonces director del Museo de Desarrollo
Urbano José Joaquin Herrera, se constituyo
un equipo interdisciplinar de primer

nivel conformado por el historiador Fabio
Zambrano, el arquitecto Alberto Saldarriaga
Roa, la fildsofa Cristina Motta Torres, el
restaurador Rodolfo Vallin, la antropdloga

e historiadora Clara Isabel Botero y los
arquitectos y musedlogos Carolina Ospina

y José Maria Rodriguez, con la finalidad
de crear una “Propuesta de readecuacion
museografica” para el museo®.

Esta propuesta planteé la necesidad de
construir un Centro de Documentacién es-
pecializado sobre temas de la ciudad. Adicio-
nalmente propuso, esquematicamente, un
modelo de museo estrechamente vinculado a
temas de patrimonio histérico (inmueble) vy,
por ultimo, una recuperacién integral de la
Casa de los Comuneros que por entonces ser-
via de sede al museo, para acondicionar todos
sus espacios como parte de la exposicién per-
manente de éste, la cual se plante6 como una
secuencia tematica organizada en funcién de
las transformaciones de la arquitectura y el

espacio urbano de Bogota®.

Aligual que el proyecto de la Universidad
de los Andes, enfocada también en la
reorganizacion del espacio fisico del museo,
no se hizo realidad.

En 1995, el IDCT decretd la reorganizacion
del MDU y suspendié temporalmente la
atencion al publico, en tanto se adelantaba
un estudio contratado con la Facultad de
Artes - Centro Habitat de la Universidad
Nacional con objeto de “definir la mision
institucional del Museo de Desarrollo
Urbano, asi como su caracter museolégico
y su estructura administrativa y funcional
[...]”%3. El proyecto, liderado por la
arquitecta Maria Claudia Romero, identifico
en el diagndstico inicial la deficiente
condicién en que se encontraba el museo.

De lo anterior se concluye que desde 1987
se generd una situacion que fue desencade-
nando el progresivo abandono de las colec-
ciones, la falta de inversién en una sede en
donde no se esperaba permanecer por mucho

tiempo y, en general, se hizo evidente la falta
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%0 |bid., 41-42.

51 Luis Carlos Coldn Llamas
y Edmon Castell Ginovart.

%2 |bid.

53 |nstituto Distrital de
Culturay Turismo, "Adicion
al Acta No. 06 de noviembre
20 de 1995 en desarrollo
del Convenio de Coope-
racién suscrito entre el
Instituto Distrital de Cultura
y Turismo'y la Universidad
Nacional de Colombia"

(21 de abril de 1996).
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de interés y apoyo que fueron sumiendo al museo en un

estado de estancamiento y deterioro®.

Los investigadores identificaron unos temas prioritarios
a partir de los cuales organizaron la propuesta de
reestructuracion en cuatro ejes:

1-Un documento que defina aspectos teéricos, técnicos
y operativos que deben ser considerados para el Museo de
Desarrollo Urbano.

2 - Relacionar el planteamiento del nuevo museo con el
Centro Interactivo de Ciencia y Tecnologia y el Observato-

rio de Cultura Ciudadana.

3 - El anadlisis de cinco casos de Museos de Desarrollo
Urbano internacionales en comparacién con el de Bogota.

4 - El inventario exhaustivo de la coleccion existente y su
evaluacion para plantear alternativas a las colecciones del

futuro museo®s.

Este ultimo punto fue el que concentrd la mayor atencion
de los realizadores del estudio. Como resultado, se realizé
un exhaustivo inventario de la coleccién del museo, en

el que se levantaron fichas de registro con su respectiva
fotografia, y los estados de conservacion de cada objeto.
La propuesta abordd, ademas, unos lineamientos muy
generales en cuanto a la naturaleza del museo, de sus
exhibiciones y de lo que se deberia ser la politica de
adquisiciones. La suerte final de esta propuesta fue
idéntica a la de sus antecesoras.

Ante la necesidad de concretar un plan definitivo que
estableciera las lineas de accidn a largo plazo del museo,
en 1997 se contrato a la firma barcelonesa Transit
Projectes para la creacion de un nuevo proyecto de
reestructuracion del Museo de Desarrollo Urbano.

En el momento actual existe la voluntad politica de se-
guir con el proceso de reestructuracion iniciado® y la cla-
ra conciencia de que es necesario, en primera instancia,
dotarse de un proyecto global que defina los pardmetros
fundamentales a partir de los que deberan desarrollarse los

pasos necesarios hasta la inauguracion del Nuevo Museo®”.
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Segun la propuesta de los catalanes, el novedoso museo
debia tornarse en un centro dinamizador de la vida
cultural de Bogota, un reflejo del pulso de la ciudad y un

referente internacional.

El plan museolégico definié un ambicioso conjunto de
programas de funcionamiento del museo en lo referente a
la formacién de sus colecciones, la seguridad y conserva-
cion preventiva de éstas, su restauracion, la investigacion,
las exposiciones, y la difusién y comunicacién. Para el de-
sarrollo de estos programas se propuso una planta fisica de
diez mil metros cuadrados para zonas de servicio, estacio-
namientos, salas de exposiciones temporales y permanen-
tes, centro de documentacién, biblioteca, fototeca, ofici-

nas, talleres, tienda y salas de conferencias entre otros®®.

El disefio del monumental edificio se definiria por
medio de un concurso internacional de arquitectura
que concluiria con la edificacién de la nueva sede

del museo, segln el plan de espacios proyectados,
para ser inaugurada en 2004. Como estrategia para
mantener el museo vigente mientras se desarrollaba la
iniciativa propuesta, se planted la realizacion de cinco
exposiciones temporales.

Este megaproyecto estaba acorde con el interés de la
administracion distrital del momento por reconocer

la relevancia del museo para la ciudad, retomando

el entusiasmo de los afios anteriores. No obstante, la
emocion desbordé las posibilidades de ejecuciony, una
vez mas, la reestructuracion del museo quedé en el aire.

Todos los proyectos mencionados son evidencia de la
preocupacion constante, durante las décadas de los
ochenta y noventa, por reformar el Museo de Desarrollo
Urbano con el fin de consolidar una institucion acorde
a las necesidades de su tiempo, con una estructura
administrativa, financiera y museoldgica fortalecida.
Este anhelo no se realizd y los planes no pasaron de ser
buenas intenciones.



<
54 Citado en Hugo Bautista
Reyes y Maria Fernanda
Loaiza, 10.

* |bid.

%6 Se refiere a la propuesta
realizada por la Universidad
Nacional.

57 Transit Projectes Produc-
cions Culturals, "Propuesta
de asistencia técnica para
el asesoramiento en la
conceptualizaciony ela-
boracién del Proyecto de
reestructuraciéon del Museo
de Desarrollo Urbano de
Bogota" (1997), 3.

58 |_uis Carlos Coldn Llamas
y Edmon Castell Ginovart.

>

59 Museo de Desarrollo
Urbano, Bogotd siglo XX:
exposicion (Santa Fe de Bo-
gota: Museo de Desarrollo
Urbano - Instituto Distrital
de Culturay Turismo, 2000).

La reapertura del Museo de Desarrollo
Urbano en el edificio del Planetario,
después de varios afios sin contar con sede
fisica, implicd, ademas de la renovacion

de la exposicion, una nueva etapa para
repensar la misionalidad de la institucion
y su rol en la sociedad del nuevo milenio,
en una clara apuesta por ampliar la
comprension de la ciudad mas alla de las
transformaciones fisicas.

Asi se anunci6 en el catalogo de la
exposicion “Bogota siglo XX”:

AUTOR POR IDENTIFICAR
[Casa Calle 10]

ca. 2000

Museo de Bogotda

..la propuesta del Museo de Desarrollo Ur-
bano hace parte de una concepcién museo-
grafica que busca superar el tradicional pa-
pel de conservacién y exhibiciéon de objetos,
orientdndose hacia la construccién de una
idea de patrimonio mas amplia, en la que se
incluyan no sélo los objetos fisicos que tienen
valor por su rareza y significado, sino también
imdagenes, hechos y formas de representacién
que hacen parte de la memoria histérica de
una sociedad. Se trata de una propuesta que
permite el encuentro de las diversas posibili-
dades de ver y aprehender la ciudad®.
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60 Museo de Desarrollo
Urbano y Defensoria del
Espacio Publico, Exposi-
cion Espacio publico por la
ciudad (Bogoté: Ediciones
Ejecutivas Ltda., 2001), 19.

 Ibid.

2 |bid, 32-33.
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Otro ejemplo de este renovado espiritu
museoldgico fue la realizacion de la
exposicion itinerante “Espacio publico, por la
ciudad” en el 2000, que durante ocho meses
fue exhibida en distintos lugares de la capital,
alcanzando un total de 80.000 visitantes.

La exposicién itinerante Espacio Publico
por la Ciudad puede ser definida como una
experiencia de lenguaje, un escenario para la
representacién e interpretacion de la ciudad.
Tanto para quienes participaron en su crea-
cién, como para quienes la vivieron en dife-
rentes plazas, centros comerciales, parques y
centro educativo de Bogotd, la exposicion ge-
nero reflexiones criticas y diversas perspecti-
vas de conocimiento sobre las formas de vida

urbana y su relacién con el espacio publico®.

En el catdlogo de la exposicion se relataron
los retos y resultados mas importantes que
afrontd el museo para su desarrollo:

1-Generar un espacio para el encuentro
de los diversos habitantes de la ciudad con
ofertas culturales fuera de los espacios
tradicionales, que usualmente son de
acceso restringido por su ubicacion,
formato pedagogico y poca capacidad de
renovacion de sus colecciones.

2 - Recontextualizar contenidos
altamente especializados para la
divulgacion general en la ciudad
en formatos novedosos, de facil
comprension y accesibilidad.

3-Crear un evento llamativo, que
suscitara curiosidad, pero que a su vez
fuera econémico en el uso de recursos
de publicidad.

4-Viabilizar la construccion de una
experiencia de aprendizaje mas informal,
criticay enriquecedora.

5-Crear un espacio expositivo econéomico,
de facil movilizacion y adaptacion a las
condiciones de cada lugar®.

En la misma publicacidn se consigné

una reflexion que retomod y desarrollé lo
anunciado en el catalogo de la exposicion
permanente, sobre la reconfiguracion del
MDU hacia un museo de ciudad:

Un museo de la ciudad puede definirse
como un espacio para descubrir, aprender y
encontrarse con diferentes formas de ver la

vida urbana.

Sus objetos, entre los que se encuentran
fotografias, maquetas y mapas, nos acercan a
nuestra historia y a nuestro patrimonio cul-
tural, asi como a las formas de vida que nos
precedieron y que hoy hacen parte de nues-
tro entorno. También nos invitan a recorrer
la ciudad y a percibirla como un museo vivo

donde somos actores y espectadores®?.

Durante el periodo 2001 a 2003, bajo la
direccion de Luis Carlos Coldn, el Museo
de Desarrollo Urbano retomd la propuesta
de reestructuracion redactada por la
Universidad Nacional para rescatar los
postulados que aun fueran vigentes

e integrarlos a un nuevo proyecto de
configuracion de la entidad en clave de
museo de ciudad.

El 15 de diciembre
de 2003, el Museo de
Desarrollo Urbano
asumio el nombre de
Museo de Bogota,

transformacion no solo nominal, pues

involucrd una reformulacién de la



misionalidad del museo en la cual la
ciudad, entendida como un suceso fisico

y social, susceptible de diversas lecturas

e interpretaciones, se sitlo como centro
nodal de la investigacion que buscd, a partir
de la interpretacion y analisis de objetos,
registros y testimonios, dar cuenta de los
cambios producidos en la sociedad urbana.
En ese sentido, temas como el poblamiento,
las migraciones, las culturas urbanas, las
visiones politicas de la ciudad, las formas de
planificacidn, entre otros, fueron abordados
como aristas del mismo fenémeno complejo.

De acuerdo con este nuevo esquema, el Mu-
seo de Bogotd no se define a si mismo como
un museo de historia, ya que en él la ciudad
contemporanea, la geografia y el medio am-
biente también tienen importancia; ante todo
es un museo de la ciudad, un espacio en el
que se pacta la representacién e interpreta-
cién de los valores del patrimonio natural y
cultural dentro del contexto del desarrollo de
la ciudad, asi como de sus contextos histérico

y contemporaneo®.

Elfundamento del cambio fue explicado por
sus protagonistas en los siguientes términos:

El Museo de Desarrollo Urbano fue creado
como un instrumento para poner en eviden-
cia la transformacion de la ciudad a lo largo
de su historia. Su exposicién permanente par-
tia de la base de que la nocién de progreso era
consubstancial a la historia de la ciudad, lo
cual conden¢ la estructura del museo a cum-
plir una funcién meramente descriptiva y na-
rrativa que hacia referencia exclusivamente a
las transformaciones del ambito fisico, dejan-
do de lado la posibilidad de explorar otros as-
pectos y de mirar desde otros puntos de vista
el tema de la ciudad.

La reformulacién del Museo de Desarrollo

Urbano para convertirlo en Museo de Bogotd

obedece a la necesidad de ampliar su vision
sobre la ciudad. Este nuevo enfoque se pro-
pone interpretar y representar las relaciones
de los habitantes de la ciudad con su medio
ambiente fisico y social. Para esto, el museo
cuestiona la nocién de progreso inherente a
las ciencias positivas y que ha sido empleada
con frecuencia en las aproximaciones a los
fenémenos urbanos, para dar lugar a otras

formas de ver los temas relativos a la ciudad®?.

En el nuevo Museo de Bogot3, la investigacion
se erigi6 como centro de la actividad

museal, razon por la cual se favorecié la
vinculacion de equipos interdisciplinarios
provenientes de centros de investigacion
institucionales, universitarios y de entidades
relacionadas con el patrimonio y la cultura. El
museo impulsé proyectos de investigacion,
realizados con la participacion de estudiantes
de diversas carreras, por medio de la
celebracion de convenios interinstitucionales.

Esta vinculacion de la academia y de inves-
tigadores le imprime un dinamismo unico a
una de las principales actividades del museo
y que esta definida como su corazén mismo,
su razon de ser. En esencia, la investigacion se
convierte para el museo en su parte reflexiva,
en un espacio que define sus lineas de accién®.

Un aspecto fundamental en esta nueva etapa
del museo fue la apuesta por trascender

el espacio fisico del edificio para extender
sus actividades y funciones museisticas al
entorno urbano por medio de exposiciones
itinerantes, exhibiciones en el espacio
publico y recorridos comentados por la
ciudad, entre otras estrategias. De esta
forma, la capital misma se interpreté como
un museo, pleno de interés historico y social,
y el museo como un punto de partida e
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introduccion al espacio urbano, sugiriendo
lecturas y nociones divergentes de las
usualmente aceptadas sobre la ciudad.

Una de las funciones inherentes a los mu-
seos es la conservacién y difusion de sus co-
lecciones. Pero el cumplimiento de esta fun-
cién limitdndose tan solo a su coleccién es un
ejercicio que tiene un impacto limitado. Sal-
var una colecciéon fotografica ya es un logro
valioso, pero darle a los visitantes las herra-
mientas necesarias para valorar la fotografia
como documento y su importancia para la
reconstrucciéon de la memoria de la ciudad es
una obligacién que no se puede eludir, en un
momento en el que la formacién de concien-
cia con respecto al patrimonio es definitiva

para su conservacion.

Por este motivo, la coleccién del museo ya
no se limita a aquello que posee en sus depo-
sitos, sino que se amplia a todo el patrimonio
disperso por la ciudad y del cual se vale para
invitar al visitante a mirar la ciudad con otros
ojos, poniendo en evidencia esos lugares y ob-
jetos que forman parte del patrimonio de la
ciudad, y que probablemente pasaban desa-

percibidos para él¢.

Otro aspecto que vale la pena resaltar de este
proceso de reconceptualizacion del museo
fue laimportancia que, por primera vez, se
le otorgd al patrimonio inmaterial de forma
explicita. Esta idea estuvo estrechamente
ligada a la directriz de trascender las
fronteras del edificio, pues desde el Museo
de Bogota se propuso crear mecanismos de
participacion que permitieran la vinculacion
de comunidades de diversas localidades en
proyectos comunes.

La recuperacion de las historias barriales
y personales de los capitalinos a través
de entrevistas, del rescate de la memoria

oraly de la vinculacién de los albumes
familiares, fueron estrategias adelantadas
por el personal del museo con el fin
brindar el reconocimiento que merecen las
manifestaciones culturales de los sectores
menos favorecidos o de las minorias étnicas
presentes en la ciudad. El horizonte que se
propuso este trabajo fue la reivindicacion
de expresiones culturales tradicionalmente
diferenciadas por juicios de valor
anacroénicos y la consolidacion de espacios
reales de participacion igualitaria de los
bogotanos frente a su museo.

Por Gltimo, el museo establecié un
parametro en su relacion con la
administracion distrital, priorizando la
independencia en los contenidos generados
por la investigacion académica, con
participacién comunitaria, que motivaran la
reflexion sobre el pasado y la interpretacion
constante del presente.

Si bien el museo ha sido establecido por
las autoridades politicas de la ciudad, no esta
obligado a regirse por sus necesidades conme-
morativas. De lo contrario el museo perderia
su razén de ser como servidor de publicos y
de las necesidades e intereses que derivan de
su funciéon de espejo en el que la sociedad se
observa y se reconoce [...] El Museo de Bogo-
td le apuesta a la construccién de un discurso
integral desde la investigacién. Un museo li-
mitado a mantener su accién en conferencias,
exposiciones de mds o menos duracién, pre-
sentaciones y actos sociales diversos, cumple
funciones de sala de actos o de vitrina, pero
no de instrumento de conocimiento publico.
Es decir, de museo moderno como la que as-

piramos a cumplir®.

Aunque la asignacion de un espacio en
el Planetario fue indispensable para la



reconfiguracion del museo, este lugar
debia ser compartido con proyectos
expositivos adelantados por otras
entidades del Distrito como la Galeria
Santa Fe y el mismo Planetario, situacion
que impulsé la determinacion del Museo
de Bogota de realizar solo exposiciones
temporales. En el periodo comprendido
entre 2003 y 2007, el museo concentré su
labor en la configuracion de exhibiciones
que redimieran visiones de la ciudad
tradicionalmente marginadas, entre las que
se destacaron:

1-Museo y ciudad, teatros de la memoria

Exposicién que materializé el transito de Museo de
Desarrollo Urbano a Museo de Bogota. Presentd
varios ejemplos de relaciones establecidas entre
entidades museales y entornos urbanos.

2-Las ciudades y los muertos:
cementerios de América Latina

3-Ciudad (in)visible: grafica e iconografia
popular urbana (2004 - 2005)

4-Album Familiar de Bogotd

5-Bogota Ledn de Oro

Version local de la exhibicidn realizada en 2006
en la Bienal de Arquitectura de Venecia, en la que
se presento la transformacién urbana y social de
la capital, desde 1991 y durante los siguientes
quince afios, gracias a las practicas y politicas
innovadoras en la administracion publica.
Bogota obtuvo el Ledn de Oro, maximo galardén
otorgado en el evento.

6 - Paul Beer

7- La fotografia urbana:
maquina de la memoria

Estas exposiciones se enmarcaron en el
postulado que propendid por generar
sinergias entre el museo y las investigaciones
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Estudias o trabajas - 2007

Los caminos del Nuevo Mundo. Ferrante Ferrantti. - 2008

-l“_“.

Cinema insostenible. Ficcién y museografia, transito y desaparicién - 2009

multidisciplinarias. Los contenidos que
alimentaban las muestras eran resultado
de los proyectos ganadores de las becas

de investigacion entregadas por el Distrito
anualmente. La curaduria se realizaba de
forma conjunta entre el personal del museo
y el autor de la investigacion.

A la par con estas exhibiciones situadas en

el Planetario, desde 2003, por cuenta de

la apertura del Archivo de Bogota y de un
convenio suscrito entre las dos entidades, el
museo asumio la tarea de generar contenidos
para la sala de exposiciones del archivo. El
acuerdo especificé que el Archivo aportaba el
espacio y su mantenimiento, en tanto que el
Museo de Bogota asumid la curaduria, disefio
museografico y montaje de las muestras.

La primera exposicion realizada bajo este
convenio fue “Historia del Transporte”.

Esta alianza con el Archivo de Bogota fue una
de las gestiones mas importantes para la
coleccion pues el archivo destiné un espacio
en sus reservas para albergar los objetos,
fotografias y planos custodiados por el
Museo de Bogota que, después de mucho
trasegar, por fin pudieron ser almacenados
bajo condiciones 6ptimas de conservacion.
Hasta el dia de hoy, la reserva del museo
sigue ubicada en el inmueble del Archivo.

En esta fase, ademas, se produjeron
exposiciones para el espacio publico y se
inicio la itinerancia de las exposiciones
instaladas en el Planetario.

En el afio 2006, el Acuerdo No. 257 expedido
por Concejo de Bogota, dio paso a una
nueva reforma administrativa al interior



de las entidades distritales. El articulo 92
de la mencionada normativa transformé la
Corporacion La Candelaria en el Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural - IDPC,
establecimiento publico del orden distrital,
con personeria juridica, autonomia

dos en el espacio ptblico y promover la de-
claratoria como bienes de interés cultural de

aquellos que lo ameriten.

d. Coordinar actividades de cardcter patri-
monial que realice la Administracion Distrital.

% Concejo de Bogota,
"Acuerdo No. 257 de
noviembre 30 de 2006. Por
el cual se dictan normas
basicas sobre la estructura,
organizacién y funciona-
miento de los organismosy
de las entidades de Bogots,
Distrito Capital, y se expi-

i ) ) e. Dirigir la operacién del Museo de Bogota, den ofras disposiciones”
administrativa y patrimonio propio e en otras disposiciones’.

como instrumento de difusién del Patrimonio
Cultural del Distrito Capital®.

% Junta Directiva del Insti-
tuto Distrital de Patrimonio
Cultural, "Acuerdo 2 de
2007. Por el cual se deter-
mina el objeto, estructura
organizacionaly las funcio-
nes del Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural, y se
dictan otras disposiciones".

independiente, adscrito a la Secretaria
Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte®®.

De igual forma, se determiné en el articulo
99 que el patrimonio del IDPC esta
constituido por todos los bienes aportados
a esta entidad por el Distrito Capital o
adquiridos con recursos provenientes del
Distrito y los bienes muebles e inmuebles
que, como persona juridica, adquiera a
cualquier titulo.

El objeto, estructura organizacional y las
funciones del IDPC se reglamentaron por
medio del acuerdo 2 de 2007, emitido por
la Junta Directiva del Instituto Distrital

de Patrimonio Cultural. El articulo 2 de
dicha normativa estableci6 las siguientes
funciones basicas:

a. Gestionar la ejecucién de politicas, pla- Fétbol de El Dorado - 2008

nes, programas y proyectos para la protec-
cion, intervencion, investigacién, promocion
y divulgacién del patrimonio cultural tangible
e intangible y de los bienes y servicios de inte-

rés cultural del Distrito Capital.

b. Dirigir y supervisar el cumplimiento de
las normas urbanisticas y arquitectéonicas de
conformidad con el Plan de Ordenamiento
Territorial de Bogota en lo concerniente a los
bienes de interés cultural del orden distrital
declarados o no como tales.

¢. Elaborar el inventario de monumentos

conmemorativos y objetos artisticos localiza-

Bogoté en documentos. Ciudad y gobierno_en el siglo XIX - 2009
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En cuanto a la estructura interna del Instituto

se definid su organizacion en cinco instancias:

1-Direccion
2-Subdireccidén General
3-Subdireccién de Intervencion

4-Subdireccion de Divulgacion de los
Valores del Patrimonio Cultura

5-Subdireccion de Gestion Corporativa

Entre las multiples labores asignadas a la
Subdireccidn de Divulgacion de los Valores
del Patrimonio Cultural se incluyé

Administrar la operacién del Museo de Bo-
gotd, como instrumento de difusién del Pa-
trimonio Cultural del Distrito Capital, difun-
diendo la evolucién del Distrito Capital en sus
diferentes ambitos, mediante la realizacién
de exposiciones y exhibiciones, y la ejecucion
de actividades de divulgacién y conservacion

del patrimonio™.

Este nuevo esquema organizativo implicd
cambios en la metodologia establecida
por el museo para la realizacion de sus
exposiciones. A partir de ese momento, las
tematicas de las exhibiciones empezaron
a seleccionarse a partir de un concurso

abierto, determinacion que acarred varios
inconvenientes puesto que el museo
perdi6 su autonomia como creador de
contenido y pasoé a ejercer un rol de
mediador administrativo que garantizara la
produccién efectiva de estas exposiciones.

En 2008, el IDPC propuso
un tercer traslado del
Museo de Bogota para
que retornara al sector
de La Candelariay
destino dos inmuebles
de su propiedad para
albergarlo: la Casa del
virrey Samano y la Casa
de los Siete Balcones.

Ambos inmuebles debieron pasar

por un proceso de restauracion que
permitiera, primero, su adecuacion fisica
y, posteriormente, su habilitacion en
términos museograficos para cumplir
efectivamente su cometido.

En 2019, la Junta Directiva modifico

las funciones y organizacidn interna

del Instituto Distrital de Patrimonio de
Cultural™y, aunque la Subdireccién de
Divulgacion y Apropiacion del Patrimonio
conservo la funcion de administrar el
Museo de Bogota, se cre6 un estamento,
adscrito a esta dependencia, exclusivo
para su direccidn. La entidad funciona en
la actualidad bajo la nueva organizacion
definida en los siguientes términos:



1-Junta Directiva

2-Despacho del Director General
2.1-Oficina Asesora de Planeacion
2.2-Oficina Asesora Juridica

2.3-Subdireccidon de Proteccidn e
Intervencidon del Patrimonio

2.4-Subdireccidon de Gestidon
Territorial del Patrimonio

2.5-Subdireccion de Divulgaciony
Apropiacién del Patrimonio

2.5.1-Gerencia Museo de Bogota

2.6-Subdireccion de Gestion Corporativa

La nueva Gerencia del Museo de Bogota
tiene entre sus funciones establecer politicas
de adquisiciones para el incremento de
las colecciones del museo; promover el

intercambio de experiencias y servicios entre
el Museo de Bogota y otras instituciones
museoldgicas, oficiales y privadas;

impulsar la sistematizacion y actualizacion
permanente de los inventarios y catalogos
del museo; garantizar la seguridad,
conservacion, investigacion y exhibicion de
las colecciones; realizar una programacion
educativay cultural conducente al
mejoramiento de los servicios que presta

al publico el museo, promover la edicidn

de catalogos cientificos y la realizacion

de exposiciones temporales e itinerantes,
basadas en investigaciones que tengan
interés para la ciudad y que contribuyan al
conocimiento del patrimonio del patrimonio

cultural del Distrito Capital, entre otras.
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™ "Acuerdo No. 001 de 21
de enero de 2019. Por el
cual se modifica la estructu-
ra organizacional y las fun-
ciones del Instituto Distrital
de Patrimonio Cultural".
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de ser comprada por la
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ca. 1990
Archivo IDPC
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CASA SAMANO

De esta casa, ubicada en la carrera 42

No. 10-18, no se disponen de datos
notariales accesibles anteriores al afio
1857, por lo que no ha sido posible
establecer su origen exacto, sin embargo,
es posible afirmar que fue construida
aproximadamente en 1780.

En 1815, el general del ejército espaiiol
Pablo Morillo fue encargado de someter

las provincias que habian declarado

la Independencia en el Nuevo Mundo.

La labor del pacificador, sobrenombre

de Morillo, derivé en la reconquista del
virreinato y fue conocida como el "Régimen
del terror" por la represion ejercida contra
el pueblo granadino.

Morillo designd, en 1816, al militar Juan
Samano y Uribarri como Comandante
General de la Nueva Granada,
nombramiento que motivo su regreso

a Santafé. Bajo su mando se establecié
una tenaz persecucion a los insurgentes
(patriotas) y fueron ejecutados muchos de
los mas célebres. El 9 de marzo de 1818,
Samano tomé posesion como Virrey,
Gobernadory Capitan General del Nuevo
Reino de Granada en la casa en mencidn, la
cual habité por mas de un afio.

El ultimo mandatario espafiol con sede en
Santa Fe fue Juan Sdmano. Militar cruel y au-
toritario que en el mes de marzo de 1818 la
suerte le deparé la autoridad y el mando vi-
rreinal. Ocupd el palacio para los asuntos de
su cargo, pero en su casa de habitaciéon siguid
viviendo, quizd mientras del platero Mataju-
dios recibia la vajilla de mesa y objetos diver-



AUTOR POR IDENTIFICAR - [Casa Sdmano al momento de ser comprada por la Corporacién La Candelaria] - ca. 1990 - IDPC

sos, todo en plata, que para su ostentacion
le habia encargado [...] La dicha casa estuvo
situada en la calle de La Rosa y exactamente
en la carrera 4* No. 10-18 de la nomenclatura
actual, donde aun subsiste™.

El9 de agosto de 1819, tras conocer la
noticia del triunfo del ejército patriota el 7
de agosto en el Puente de Boyaca, el virrey
huyd, disfrazado con una ruana verde y un
sombrero rojo, rumbo a Honda, después
Cartagena, naveg6 luego hasta Jamaicay se
radico en Panama, donde falleci6 esperando
el permiso para retornar a Espaia.

El mismo Samano, en carta dirigida al
general Aymerich el 12 de agosto de
1819, describid la situacion que lo llevo a
abandonar la capital:

En la noche del 8 del corriente, entre las
ocho y nueve de ella, se me presentaron en
Santa Fe el ayudante del comandante general
de la Tercera Division don Manuel Martinez
Aparicio y el comisario de la misma don Juan
Barrera, con la noticia verbal, inesperada, de
que el enemigo habia derrotado enteramente
nuestra divisién habiendo quedado muertos
diversos jefes; que no se sabia del comandan-
te, general don José Maria Barreiro, y que los

~U
’ 1

enemigos podrian entrar en Santa Fe al dia si-

guiente, segun consta de la declaracién judi-
cial que dieron [...] Engané a éste (a Barreiro)
Bolivar, pues con un movimiento de su ejérci-
to, unprevisto ni observado, tomo la retaguar-
dia de Barreiro [...] Provocandole [...] a que le
siguiese y teniéndole prevenidas emboscadas,
lo esperd en el camino proyectado y lo despe-
dazo [...] jen dia y medio me puse en Hondal™

Los primeros duefios registrados del
inmueble, en 1857, son las sefioras

Mercedes Silva, quien permuta la casa,

y Benita Navarro, quien hereda su parte.

La propiedad compartida de la casa, por
personas sin relacion aparente, puede
indicar que ésta estaba siendo usada por uno
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2 Carlos Martinez, Cuader-
nos Proa, No. 4 (1983).

™ Francisco Montalvo y
Juan Sdmano, Los dltimos
virreyes de Nueva Granada.
Relacion de mando del vi-
rrey don Francisco Montalvo
y noticias del virrey Sémano
sobre la pérdida del reino
(1803-1819) (Madrid: Edito-
rial América, 1920).
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7 Oscar Gonzalez Arana,
"Comunicacion dirigida

a Luis Eduardo Garzdn,
Alcalde Mayor de Bogota.
Referencia: Control Fiscal
de Advertencia, Gestion
Inmuebles Corporacién La
Candelaria CLAC" (27 de
octubre de 2005).

o varios locales comerciales. A su vez, el que
la sefiora Navarro la haya heredado de su
padre permite suponer que la casa llevaba
varios afios siendo utilizada con este fin.

La siguiente transaccion fue la compra
realizada por el sefior Tomas Campuzano en
1859, quien, a su vez, vendid a las sefioras
Maria Ignacia, Ana Maria y Maria Josefa
Tovar. La ultima de ellas adquirié la parte
de las otras dos sefioras Tovar en el afio
1865. Lo mas probable es que durante este
periodo la casa siguiera siendo usada para
fines comerciales, hasta que fue comprada
por el sefior Raimundo Santamaria,
recuperando su uso residencial. La
propiedad fue heredada por Soledad
Santamaria, hija de don Raimundo, en
1891y en 1914 fue legada a su hijo Fernan
Ordoéfiez, quien la vendid a Ricardo e Isabel
Santamaria Orddfiez, en 1939.

I..“..:_I.
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Fachada actual Casa Sdmano t=JE

La casa estuvo en manos de la familia
Santamaria Ordo6fiez hasta 1964, afio en
que la adquirié German Garcia Ferro,
quien probablemente la habité hasta 1979,
cuando la cedié a sus descendientes. Al
afio siguiente, el inmueble fue vendido a
Luis Raul Rodriguez Lamus Ltda. y Cia., y,
por medio de una hipoteca paso, en 1981, a
Inversiones San Diego S.A. Es muy factible
que la construccién haya estado sin uso
alguno hasta 1990, momento en que la
Corporacion La Candelaria la compro.

En 2005, el por entonces Contralor de
Bogota Oscar Gonzalez Arana, dirigié una
comunicacion a Luis Eduardo Garzon,
Alcalde Mayor de Bogota, en la que expresd
su preocupacion por varios inmuebles,
propiedad de la Corporacidn La Candelaria,
gue se encontraban en un avanzado estado
de deterioro. En la misiva se afirmé que,

en ese afo, la llamada Casa virrey Sdmano
habia sido recuperada para el Distrito por
medios judiciales, pues se encontraba en

manos de un particular.

Asi mismo, el comunicado informé que

“la parte interna de la edificacion esta
destruida, en muy mal estado, con grietas
en paredes, pisos y techos rotos, al parecer
los inquilinos durante su ocupacion
guaquearon la casa, ya que se observaron
huecos, excavaciones y escombros en
diferentes sitios y en el patio trasero”™,

Esta alerta motivd la restauracion de la casa
que, en 2008, bajo la direccion del Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural, fue puesta
al servicio de la ciudadania como sede de
exposiciones temporales del Museo.



AUTOR POR IDENTIFICAR - [Luis Montoya Largacha en la segunda planta] -
Sin fecha - Coleccidn Francisco Montoya

CASADELOS
SIETE BALCONES

En el siglo XVII, en una calle que carecia
de andenes e iluminacién al oriente de la
ciudad, se erigid la construccion que hoy se
conoce como Casa de los Siete Balcones,
ubicada en la Calle 10 No. 3-61. El terreno
original era de mayores proporciones

que el actual, y llegaba hasta la carrera

42 seguin la ordenanza de la época. Las
casas construidas en la zona eran de un
solo piso, fabricadas con tapia pisaday
teja, distribuidas en habitaciones, huerta
y varios patios de servicio. Es posible que
los primeros habitantes de la casa fueran
comerciantes espafioles llegados después
de 1620, quienes buscaron asentarse en la
capital de la Real Audiencia.

Desde mediados del siglo XVIII, el solar
donde se encuentra la casa fue propiedad
de la familia Baracaldo, que la habito

hasta principios del siglo XIX. Los espacios
ubicados sobre la fachada del inmueble,
denominados “tiendas”, fueron usados para
el comercioy la vivienda de arrendatarios.
Don Eugenio Baracaldo dejé la propiedad

a su Unica hija, Maria Antonia, quien la
conservo hasta 1814. Para esta época, el
lote original de cuarto de manzana se habia
dividido en dos y su direccidn era Calle de la
Fatiga nimero 21, barrio de la Catedral.

En 1814, la casa, todavia de tapia y teja

baja, fue vendida a dofia Manuela Muiioz
por un valor de 350 pesos. Es muy probable
que durante la tenencia de dofia Manuela

se realizara la mayor transformacion de

la casa: la construccion de una nueva
propiedad de dos plantas, que, conservando
pocos vestigios de la estructura original, se
levantd con cimientos en roca, barro cocido
y morteros de caly arena. La nueva casa
estaba conformada por cerca de 4 patios y 35
habitaciones, ubicadas en el segundo piso,
decoradas con pintura mural.

Desde 1834 la casa fue habitada por Luis
Rubio Ricaurte, su esposa Mariana Frade
Montes, y sus hijos Luis Antonio, Rosa 'y José
Maria. Rubio Ricaurte fue una relevante
figura en el proceso de la Independencia,
participando como vocal de la Junta de
1810. Durante casi un siglo y medio la casa
pertenecid a esta familia, que al parecer no
efectué cambios en la estructura interna de
la edificacion. Sin embargo, de acuerdo con
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FERNANDO CRUZ - [Casa en la Calle 10] - 1988

la moda europea de mitad de siglo XIX, se
decoraron los muros con papel de colgadura
y la huerta fue transformada en un jardin.

Para 1892, la propiedad se definié como
una casa alta situada en la calle 10,
distinguida en su puerta con el nimero 143
de la antigua nomenclatura, con sus tres
tiendas adyacentes. La casa fue heredada a
José Maria Rubio Frade, hijo de Luis Rubio
Ricaurte, quien dejé a su vez la propiedad a
sus tres hijas, Inés, Maria de JesUs y Helena

Rubio Saiz. Muy posiblemente, las tiendas AUTOR POR IDENTIFICAR - ca. 2000

accesorias fueron arrendadas para usos

mixtos de negocio y vivienda, como era
. . Fachada actual Casa de los Siete Balcones tacL
costumbre desde tiempos coloniales, pues
no existe registro de transacciones que las

separaran de la casa.

Durante las primeras décadas del siglo

XX, el cambio mas importante que tuvo
elinmueble fue la disposicion de una

casa auxiliar en el costado occidental. La
edificacion contaba con un area de 1.600
m?, constituida por dos casas y tres locales
adyacentes. Eduardo Pardo Rubio, hijo

de Helena Rubio Saiz, recibié el inmueble
en 1934y lo habitd junto a su hermano
Alejandro hasta 1957. Posteriormente, la
propiedad pas6 a manos de Sofia y Paulina
Pardo, en 1964.

La Corporacion La Candelaria, creada por el
Concejo de Bogota en 1980 con el objetivo
de conservary proteger el patrimonio

del centro historico capitalino, adquirié

la propiedad en 1982. En cabeza de la
Corporacion, la casa fue restaurada en 1983

conservando sus caracteristicas formales

<

MARIA CRISTINA PARDO POMBO

[Casa Calle 10, propiedad de la familia Montoya Rubio]
ca. 1970

Coleccién Francisco Montoya

y estilisticas. Sin embargo, fue necesario
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reemplazar piezas que se encontraban en
mal estado, como las columnas de la arcada
del patio, que originalmente debieron ser
de piedra o madera.

El Instituto Distrital de Patrimonio Cultural
emprendid un proceso de restauracion
integral para el inmueble entre 2009y

2011, con el fin de adecuar las antiguas
habitaciones para su uso como sede del
Museo de Bogota, determinacion que se
cumplié en 2015 cuando la casa fue destinada
como sede de la coleccion permanente.

Al afio siguiente, y con miras a la
conmemoracion de los 50 afios de su
creacion, el Museo de Bogota emprendid un
proyecto museoldgico de gran envergadura
con el objeto de crear, de nuevo, una
exposicion de caracter permanente, pues
desde los primeros afos del nuevo milenio,
el museo articulaba todas sus actividades
en torno a exposiciones temporales.

En 2019, el inmueble, que en el pasado

ha sido conocido como Casa de la Calle

de la Fatiga, Casa de las Urnas 'y Casa de

la Independencia, asumid el nombre de
Casa de los Siete Balcones, puesto que las
denominaciones anteriores conducian

a falsos histéricos, limitaban el museo

a la exhibicidon de unas pocas piezas
emblematicas y generaban confusion en
nuestros publicos. El nombre actual obedece
a una particularidad arquitectdnica de la
edificacion, ya que es la Unica del sector que
cuenta con siete balcones en su fachada.

Este capitulo recorre el trasegar del
museo Yy sus colecciones desde sus

origenes hasta la actualidad. Después

de cincuenta afios de creacion, como
Museo de Desarrollo Urbano, es claro

que son multiples las circunstancias y las
voluntades administrativas que se han
conjugado para hacer posible que, al dia de
hoy, el Museo de Bogota tenga dos sedes
propias, una destinada a la exhibicion de la
coleccion permanente y otra a exposiciones
temporales, las dos casas se encuentran
restauradas arquitecténicamente y
adaptadas museograficamente para
cumplir con su funcién; asi mismo, el museo
garantiza el bienestar de su coleccion
gracias al convenio establecido con el
Archivo de Bogota que permite contar

con un espacio de reserva en condiciones
apropiadas. El Museo de Bogota depende
de la Subdireccién de Divulgaciony
Apropiacion del Patrimonio del IDPC,

pero también cuenta con una figura
representada en la Gerencia que garantiza
el cumplimiento de unas tareas especificas
relacionadas con la museologia, la gestion
de las colecciones, la investigacion y la
divulgacion de las mismas. En la actualidad,
el equipo de museo ha logrado capitalizar
y potencializar los esfuerzos emprendidos
desde 2016, e incluso antes, en un proyecto
museoldgico que retoma experiencias

e iniciativas previasy las vuelca hacia

las necesidades de un museo de ciudad

del siglo XXI, permitiendo entregar a

la ciudad un museo renovado formal y
conceptualmente para la celebracién de su
quincuagésimo aniversario.
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En junio de 2019, el Museo de Bogota
presento a los ciudadanos la renovacion de
su exposicion permanente ubicada en la Casa
de los Siete Balcones. El proyecto, que inicio
en 2016, no fue el primero en plantear una
reestructuracion de los contenidos del museo,
pues ya desde 2009 se habian realizado varias
propuestas, que por diversas circunstancias
no lograron concretarse. No desconocemos la
larga historia de nuestra institucion y, como
equipo, tenemos claro que nuestra labor se
construye a partir del trabajo de todas las
personas que nos precedieron. La renovacion
implica, ademas, la consolidacion de un plan
museologico que agrupa, por primera vez, los
lineamientos que determinan la misionalidad
del museo y que orientan el accionar de cada
una de sus areas.

Marcela Garcia Sierra

Coordinadora area de curaduria
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ESTUDIO MAPPING

Storyboard. Manual |
de recomendaciones |

para el desarrollo de
estrategias de exploracion
de concepciones sobre el
Museo de Bogota.

2012

5 "Museo de Bogota.
Proyecto de reestructura-
€i6n 2009-2010" (Museo de
Bogotd, 2009). Desarrollado
durante la direccién de
Mauricio Uribe Gonzalez.

En 2009 el IDPC destind la casa ubicada en
la calle 10 con 3% como sede permanente del

Museo de Bogota, designacion que estuvo
acompafiada por la propuesta de un nuevo
proyecto museoldgico y museografico en el
que se expreso6 que, hasta ese momento, el
museo se caracterizaba por ser un espacio
de exhibicidn de propuestas culturales,
artisticas y patrimoniales acerca de la
ciudad. Sin embargo, su estructura lo
limitaba a la presentacion de exposiciones
temporalesy a la consulta del archivo
fotografico y cartografico, manteniendo la
antigua coleccién del Museo de Desarrollo
Urbano guardada en los depdsitos. Por
tanto, era necesario reestructurar el museo
y su funcionamiento.

- 1 l\‘ - ! [ |'='.——-r|. ::.
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La iniciativa propendid por reafirmar al
museo en su categoria de museo de ciudad,
entendiendo como tal un espacio en el que
se cuenta la ciudad en sus multiples aspectos
fisicos, sociales, culturales, econdmicos

y administrativos, que a diferencia de los
museos estrictamente tematicos permite
una vision integral de la ciudad.

Este plan indicé como objetivos del
museo reformado:

...mostrar la ciudad como fenémeno fisico
y social, estimular la critica y la reflexion, ge-
nerar diversas interpretaciones de su desarro-
llo urbano, de las costumbres y tradiciones de
quienes la habitan, de las visiones politicas,
de las manifestaciones culturales, valiéndose
para ello de objetos, registros, testimonios y
actividades que propicien multiples lecturas

de la ciudad™.
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Esquemas tematicos. Museo de Bogota, Proyecto de reestructuracién 2009-2010. - 2009

La premisa central de la propuesta
museoldgica fue “Bogota es mas que

un museo”, en referencia al multiple
patrimonio que alberga la ciudad en

su propia corporalidad y que no podia
limitarse a los contenidos del museo; por
el contrario, debia ser una invitacion para
recorrer la capital.

Las tematicas curatoriales fueron
propuestas como circulos concéntricos,
siendo el museo el nucleo alrededor

del cual se articulaba un primer espacio
identificado como la ciudad sofiada. Un
segundo nivel articulaba los conceptos de
plaza, calle, casa, escuela, tienda, hospital,
barrio, parquey trabajo, en tanto que

era enmarcado por un ultimo circulo que
relacionaba tres ejes tematicos: la gente, el
territorio y las ocupaciones.

Este esquema tematico se desarrollaria

en las dos sedes del museo. Para la Casa
Samano se planted un uso que incluia salas
de exposicion temporal y un restaurante.
Por su parte, la casa de la calle 10, conocida
entonces como Casa de la Independencia,
debia acoger las salas de exposicion
permanente, oficinas, talleres y reservas,
tienda, cafeteria y una sala multiple.

El proyecto, a desarrollarse entre 2009 y
2011, incluia entre sus etapas:

1-Anteproyecto museoldgico
2- Proyecto museografico

3-Restauracion y adecuacién de la Casa
de la Independencia

4-Dotacion y montaje de coleccion en la
Casa de la Independencia



Caprichos bogotanos. Fachadas de la ciudad contemporanea - 2010
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- II -

En 2012 fue contratada la empresa

Estudio Mapping, especializada en disefio
de exhibiciones, para desarrollar una
propuesta museografica para la exposicion
permanente del museo. Sin embargo,
llama la atencidn que para el momento

de la contratacién no se contaba con un
guion curatorial, como queda manifiesto en
las comunicaciones establecidas entre el
personal del museo, la Direccidon del IDPCy
la firma en cuestion.

El personal del museo, en cabeza de

la curaduria, sefiald en junio de 2012

la necesidad de agilizar el proceso de
investigacion para producir los contenidos
de la exposicion en dialogo con el equipo
de museografia, con el fin de acordar
conjuntamente el fondo y la forma, y

de determinar un cronograma real de

conceptualizaciony produccion.

Estudio Mapping presenté ideas
preliminares para el disefio de la exhibicion
que fueron revisadas y comentadas por
los trabajadores del museo, quienes
resaltaron el potencial del concepto de
“museo expandido” propuesto, aunque

la empresa lo limitaba a la posibilidad de
difusion a través de nuevas tecnologias

y redes sociales - que respondian a las
tendencias del momento, necesarias

para la visibilizacién y dinamizacion del
museo - pero que debia pensarse también
desde una perspectiva fisica, es decir, que
el museo hiciera presencia en la ciudad a
través de intervenciones puntuales como
exposiciones itinerantes, programaciones
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me”. Presentado a Maria
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diversasy otras estrategias. El personal

del museo planted la inconveniencia

de que el nuevo proyecto se basara casi
completamente en el uso de nuevas
tecnologias e insistié en la obligacion de
establecer la viabilidad de las instalaciones
técnicas de esos dispositivos en los
espacios de la casa. Por tanto, consideraban
perentorio generar un dialogo fluido entre
el equipo del museo, Estudio Mapping

y el personal técnico encargado de la
restauracion del inmueble para asi elaborar
una propuesta coordinada, ajustaday
coherente en términos conceptuales,
formales y espaciales.

Un aspecto valioso de la propuesta de
Estudio Mapping fue el planteamiento de
un museo comprometido con la vinculacién
de la comunidad desde el mismo momento
de su conceptualizacion, razén por la que
se contemplé un estudio de publicos que
permitiera conocer las representaciones

y concepciones previas de los ciudadanos
sobre un museo de ciudad.

El Museo de Bogota tiene como propédsito
fundamental constituirse en un “Museo de
Ciudad” y para ello ha definido para si mis-
mo un cardcter abierto y participativo en el
que el diseno responde de manera contin-
gente a las concepciones de sus usuarios o
publicos potenciales.

Las concepciones implicitas son represen-
taciones mentales no verbalizables que les
permiten a los sujetos conocer, predecir y ac-
tuar en el mundo, a partir de la organizacién
de la informacién, por tanto, son altamente
adaptativas [...]

Las estrategias presentadas en este docu-
mento corresponden a ejercicios orientados
a descubrir las concepciones implicitas de

los usuarios en torno a los conceptos clave
identificados por el equipo del museo en tor-
no a laidea de “Museo de Ciudad” y se consti-
tuirdn en un insumo para discutir el alcance
de la experiencia en la museografia y para
lograr un didlogo mucho mas significativo
entre las intenciones del museo y la agenda

mental de los usuarios™.

Sin embargo, en una reunion sostenida

en agosto entre el equipo del Museo de
Bogota y Estudio Mapping se decidi6 que
las estrategias de estudio de publicos no
serian un insumo previo para el desarrollo
de contenidos o museografia, sino que
constituirian un programa general de las
interacciones del museo con la experiencia

de sus usuarios.

La claridad conceptual a que se hace refe-
rencia en relacién con conceptos como Pa-
trimonio, Comunidad, Identidad o Territorio
dependen del desarrollo de un guion de con-
tenidos por parte del equipo del museo que
actualmente se encuentra en construcciéon y
que por supuesto deberd constituir el marco
conceptual general para la interpretacion de
los resultados de estudios de publicos. En
atencién a que las propuestas metodolégicas
iniciales respondian a un marco fenomeno-
grafico que por su naturaleza es de tipo induc-
tivo, la definicién de conceptos debia realizar-
se justamente desde las concepciones de los
usuarios. Se trataba de facilitar un didlogo en-
tre las nociones previas de usuarios potencia-
les con el marco conceptual general definido
desde la experticia del equipo del museo para
obtener elementos constructivos que orien-
taran la propuesta general del museo desde
sus contenidos hasta la museografia final [...]
Tendremos que lamentar que el avance en el
disefio del Museo de Bogotd, tanto en el de-
sarrollo de contenidos como en la propuesta
museografica no cuente con el valioso insumo

de una evaluaciéon de concepciones previas™.
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7 Estudio Mapping,
"Manual de recomendacio-
nes para el desarrollo de
estrategias de exploracion
de concepciones sobre el
Museo de Bogotd" (Museo
de Bogotd, 2012).

"8 Estudio Mapping, "Museo
de Bogota. Consideracio-
nes a los comentarios al
documento Manual de
recomendaciones para el
desarrollo de estrategias de
exploracion de concep-
ciones sobre el Museo de
Bogotd" (Museo de Bogota,
2012), 4-5.
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™ "Ordenamiento
conceptual del proyecto
museografico” (Museo de
Bogota, 2012).

8 Daniel Castro, "Museo
de Bogota. Desarrollo del
plan museoldgico para el
nuevo museo" (Museo de
Bogota, 2012).
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La retroalimentacién de la propuesta
continud durante algunos meses mas, como
lo atestigua un documento de septiembre
del mismo afo, en el que consta que se
alcanzaron algunos acuerdos entre las
partes en cuanto a la cantidad y tipo

de dispositivos, soportes y materiales

de exhibicidn, asi como de recursos
museograficos y escenograficos que
respondieran a las intenciones curatoriales.
Este escrito se centro en precisar los ejes
tematicos determinados por el museo,
asociando ese trasfondo conceptual con los
objetos que se consideraban pertinentes
para construir la narrativa curatorial y su
posterior puesta en exposicion. Estudio
Mapping debia tomar este insumo como
base para las propuestas de dispositivos y
disefio museografico.

El planteamiento curatorial se articuld
alrededor de cinco verbos que, segun

el equipo del museo, permitian abarcar
problematicas amplias sobre la ciudad y
materializar la idea de accidn intrinseca
de la misma. La intencidn era evidenciar el
caracter activo y cambiante del fendmeno
urbano como vector de dinamicas e
interacciones entre el territorio y la
comunidad que, a su vez, generany
condicionan realidades espaciales,
arquitectonicas, simbdlicas, sociales y
estéticas. Estos ejes tematicos se definieron

de la siguiente manera™:

1-Habitar

Aborda la historia de la arquitectura de la
ciudad y las formas basicas del habitarla,
partiendo del espacio de la casa -

escala intima - hasta el espacio urbano
construido - escala publica -.

2-Transformar

Interpela las transformaciones de los
distintos ejes que componen el amplio
concepto de “desarrollo urbano”,

que puede encauzarse en algunos
temas como el barrio, el transporte, la
educacion, la salud, la seguridad, etc.

3-Recordar

Presentay cuestiona la nocion de
“lugares de la memoria” a partir de la
visibilizacion de espacios emblematicos
de la ciudad que son vectores de valores
patrimoniales y memoriales. La seccion
se articula alrededor del espacio de la
plazay el parque, lugares tradicionales de
Bogota presentes tanto en la memoria de
los ciudadanos como en su diario vivir.

4-Cultivar
Propone la construccion de un jardin
vertical.

5-Consultar

Espacio que retne el Centro de
Documentacion, la sala para talleres
educativos y la sala de exposiciones
temporales.

Pese a que se invirtid casi un afio de trabajo
en esta propuesta, nunca llegd a término.

- IIT -

En 2012, muy posiblemente durante los
ultimos meses del afio, se finalizé otra
propuesta para el desarrollo del plan
museoldgico del nuevo Museo de Bogota
que abordé cinco puntos: antecedentes, el
Museo de Bogota, hacia un nuevo Museo de
Bogota, politicas publicas y, operatividad
del Museo de Bogota®.
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El autor del texto se pregunta ;por qué

un museo para la ciudad de Bogota?,
cuestionamiento presente en casi la
totalidad de proyectos de reestructuracion
propuestos desde la década de 1980. La
respuesta, en este caso, obedece a las
siguientes premisas:

Pensar en un museo para la ciudad de
Bogotd en el tercer milenio, debe responder
entonces a parte de los interrogantes que ya
se formulaban anteriores administraciones
distritales sobre la funcién y sentido de un
espacio de memoria y de encuentro para los
ciudadanos, asi como a plantearse otros retos
complementarios.

Primero que todo, reconocer que el museo
como institucién, asi como la ciudad como
un conjunto de experiencias de vida politica,
social y cultural, entre otras, son entes que es-
tan sujetos al cambio y a la transformacién. Y
que por mas que el comun de la gente espere
que un museo deba ofrecerle una mirada del
pasado, y en este caso de la Bogotd de otras
épocas, el museo mismo debe reflejar preci-
samente la manera en que esa ciudad y sus
habitantes se han transformado a lo largo del
tiempo, pero mas importante aun, cémo ese
cambio se articula al presente y proyecta a
la ciudad misma hacia el futuro [...] se hace
necesario y muy pertinente revisar las inicia-
tivas en las que se busca reactivar al Museo de
Bogotd, como ese lugar que refleje en sus di-
namicas la historia de la ciudad capital, y con
ello a su vez, el cambio y la transformacion
que ha experimentado, y que no por el hecho
de quedar inserta en el espacio museal, se de-
tenga en aras de una contemplacién pasiva,
sino en la busqueda de una ciudadania activa
que vivencie el pasado, presente y futuro del
entorno en el que habita®.

En cuanto a la coleccidn del museo, el
diagnéstico consignado en la propuesta

no es muy halagador. Si bien se reconoce
que el acervo de cerca de 20.000 fotografias
es una muestra significativa referente a

la ciudad de Bogota, se sefiala que no es
completa, afirmacion certera pues, por
naturaleza, mientras una coleccién esté
activa siempre habra cabida para algun
elemento adicional, con la condicidon
estricta de cumplir con las politicas de
adquisicion del museo.

El autor reconoce la existencia de un grupo
representativo de planos urbanisticos y
cartografias que ilustran el desarrollo de
Bogota a lo largo del siglo XX, herencia del
Museo de Desarrollo Urbano, pero que

no contaban con ninguna catalogacién

o inventario. Ademas, se indicé la
existencia de un pequefio grupo de
objetos testimoniales relacionados con las
empresas de servicios publicos, sobre los
cuales se emitié una alerta de conservacion.

Las areas de reserva, ubicadas en el Archivo
de Bogota, asi como las condiciones

de conservacion y almacenamiento se
estimaron adecuadas para las obras sobre
papel (fotografias, planos y cartografias),
pero no para los objetos testimoniales y las
pocas obras de caballete®2,

Por Gltimo, se comenta en el documento la
carencia de derroteros misionalesy de una
politica puntual de coleccionismo, lo cual se
corrobora, seglin el autor, al observar las tres
grandes areas de las coleccionesy la ausencia
de niveles de interrelacion entre las mismas.

Este proyecto retomé los usos de las
casas y las tematicas propuestos en 2009
incorporando como elemento novedoso



Sala 2 - LA CALLE

Sala 1-LA PLAZA

» La fundacién de la ciudad > Rutas y recorridos

» Los poderes > Los cruces
» Punto de encuentro > La nomenclatura
» Lo simbdlico > Elentretenimiento
> La anexidn y la réplica de la polis > Las bibliotecas
» El culto > El ocio

» Administracion y gobierno > Elcine

Sala 3- LA CASA 1la 4- EL TRABAJO
> Los servicios > La oficina
> La familia > El taller

> El campo en la ciudad » Las fabricas

> La comida > Los sindicatos (transversal)

> La comida

Sala5- LA ESCUELA - EL BARRIO

> Curas y monjas > La microciudad
(la formacidn religiosa) >Vecinos
>Lacuadra

> La identidad

> Escuelitas y aulas magnas

» Educacién para todos

Sala 7- LA TIENDA

> El mercado

» Hoy no se fia, mafiana si

> El hipermercado

> El centro comercial

Sala 8- EL HOSPITAL
» El convento

> La salud publica

» El visitador médico

» La salud para todos

) - EL PARQUE

> El tiempo libre
> El deporte
> Lo ambiental

> Los cerros

(si pueden) » Las localidades » Las tendencias (si puede pagarla) » Los humedales
> La comida > La comida > La comida > La muerte > Elclub
> El culto »Elclima
> El rio Bogota
una exposicion sobre la calle 10, en el tramo garanticen la sostenibilidad tematica
que comunica las dos sedes del museo. La en el mediano y largo plazo. Este punto
curaduria para la exposicién se planteé a implica que el museo se deberia mover
partir de tres ejes tematicos (la gente, el dentro de un esquema de temporalidad
territorio y las ocupaciones), materializados continua (no exposiciones permanentes).
en 9 salas con un argumento transversal, el La pieza del mes en la ciudad:
transporte, que conectaria todos los temas. Se trata de escoger un conjunto de
Los subtemas que abordaria cada sala bienes arquitecténicos de la misma
también fueron indicados en la propuesta tipologia, autor o uso con el fin de
(Fig. 1). proyectar la ciudad al museo y el museo
en la ciudad (la(s) calle(s) del mes, el
Incluso, se sefialaron algunos hitos (los) parque(s) del mes, etc.).
histdricos infaltables durante el recorrido Bogota semantica:
como la fundacidn (el vacio, la geografia), Basados en el ejercicio de Binomio
el acto fundacional (1538), el virreinato, la Fantastico de Gianni Rodari, se propone
Atenas suramericana, el Bogotazo y la tenaz realizar un juego semantico entre
suramericana. Como cierre de la propuesta “Bogota y el museo” por medio de la
curatorial se agregd un banco de ideas en el intercalacion de todas las preposiciones
que se incluyeron las siguientes iniciativas®: para proponer multiples sentidos,
significados y narrativas.

Sostenibilidad conceptual:

Debido a la cantidad de temas, se Elmuseo de la calle:

sugiere hacer un plan de ciclos tematicos Teniendo en cuenta que el museo esta

con el fin de que se haga una rotacién compuesto por dos casas que estan

de colecciones y exposiciones que ubicadas sobre la misma calle (en lados i

NO ES POR CHICANEAR
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84"Un planteamiento mu-
seoldgico inédito. Museo de
la memoria urbana" (Museo
de Bogotd, 2013).

& |bid.

opuestos, lo que obliga a atravesar la
calle al pasar de una casa a la otra),

y que fue histéricamente tal vez la
calle mas importante de Bogota, se
recomienda hacer uso de la calle como
espacio de exposicion.

Tienda de época:

Se plantea la implementacion de una
cafeteria que recree una tienda (que

es uno de los temas del museo) de
época (primera mitad del siglo XX) en

el que no solo se haga una recreacion
escenografica, sino que ademas sirva de
cafeteria para el museo.

Urna del tricentenario:

Aligual que en el afio 1910, en el que se
hizo una urna llena de objetos de la época,
uno de los proyectos para el nuevo museo
es la creacion en el 2010 de una nueva urna

- IV -

En 2013 se realiz6 un nuevo esfuerzo para
impulsar una reforma al Museo de Bogota.
Esta vez se opto por “un planteamiento
museoldgico inédito”, segln las propias
palabras de los autores, que enfocaron su
propuesta a la configuracion de un museo

de la memoria urbana.

Un museo de la memoria urbana bogotana
nos permite ampliar la perspectiva museal de
la tipologia del museo de ciudad es decir que
la reformulacion del Museo de Bogotd conjuga
distintos enfoques museoldgicos que determi-
nan cierta configuracion transversal y pluridis-
ciplinaria. Esto nos lleva a plantear el museo
de la memoria urbana de Bogota como una de-
rivacién y actualizacion del museo de sociedad
- modelo europeo de los afios 1990 -, genéri-

co museal que enmarca los lineamientos del

sellada llena de objetos contemporaneos Museo de Bogota por su caracter hibrido y su

para que sea abierta en 2110. determinado compromiso en hacer del terri-

torio urbano y su comunidad su referente real

Esta propuesta contempld, ademas de la de transcripcién en un lenguaje museal®.

misionalidad del museo y sus contenidos

curatoriales, temas administrativos, de La intencion de configurar el museo

planeacion y de gestion. Sin embargo, como un espacio de memoria urbana

nunca lleg a implementarse se justificd en la “especificidad de la

Inmigrantes. Artistas, arquitectos, fotégrafos, criticos y galeristas en el arte colombiano 1930/ 1970 - 2012 =iDPC
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coleccidon”, compuesta, en su mayoria por
fotografias, mapasy planos, que “recogen
las fluctuaciones de la historia social urbana
a nivel estructural - urbanistico - y de
dindmica social”.

La imagen como representacion (fotogra-
fia, mapa, plano) de la ciudad constituye en-
tonces el vector espacio-temporal privilegiado
para la transcripciéon museal de la memoria
urbana [...] Si bien la exposicién permanente
del Museo de Bogota estara constituida esen-
cialmente de fotografias, es necesario aclarar
que este proyecto no se inserta en las tipolo-
gias museoldgicas tradicionales de la fotogra-
fia, es decir que no se trata de un museo de
fotografia, tradicionalmente enfocado en el
valor auténomo, estético y/o documental de la
fotograffa, como tampoco se trata de un mu-
seo de la fotografia orientado en dar cuenta

de la historia técnica del medio fotografico.

Ampliando la especificidad de la coleccién
del Museo de Bogotd basada en la primacia de
la imagen fotografica como soporte del dis-
curso museoldgico articulado en la trilogfa
memoria-imagen-ciudad, podemos mencio-
nar el propésito inédito de este proyecto que
se plantea como una iconoteca de la ciudad,
asociando el valor memorial y pedagogico del
museo, pero traspasando las margenes enci-
clopédicas y documentales de una fototeca. Se
trata entonces de un corpus de imagenes-hue-
lla, de imégenes-sintoma de la ciudad®.

El proyecto, por tanto, optaba por centrarse
en las colecciones fotografica y cartografica,
dejando de lado la coleccidn de objetos,
varios de los cuales, como consecuencia,
fueron dados de baja y entregados a otras
entidades del Distrito. Otra particularidad
de esta iniciativa es que se inscribié dentro
del Plan de Revitalizacion del Centro
Tradicional (PRCT), programa que buscaba

- 2013

Septimazo - Exposicién en espacio publico (Carrera 72)

El Perseverazo - Exposicion en espacio publico (Barrio La Perseverancia) - 2013
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la resignificacion del centro de la ciudad y el que enmarcarian todas las actividades

mejoramiento de su habitabilidad. investigativas, expositivas, educativas, de

. , conservacion y culturales realizadas por el
En la base de su planteamiento estan pre- y P

sentes dos premisas bésicas: la permanencia Museo de Bogota. La orientacion conceptual

de la poblacién tradicional y sus préacticas cul- de cada eje se definié asi:

turales; y la mejora de la vivienda patrimonial . o i
1-Centralidades: Este eje indagara,

bajo perspectivas pluridisciplinarias

de los sectores de mas bajos ingresos. En la

actualidad el Plan, con la ayuda de diversas

8 |nstituto Distrital de
Patrimonio Cultural - IDPC,
PRCT: Plan de Revitaliza-
cion del Centro Tradicional
de Bogotd (Bogoté: IDPC,
2015), 14.

8 Julien Petity Ana Maria
Cifuentes, "Guion Museo-
l6gico. Museo de Bogoté.
Casa Calle 10" (Museo de
Bogota, 2014).
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entidades del Distrito Capital y del Banco In-
teramericano de Desarrollo (BID), desarrolla
tres tipos de proyectos patrimoniales: ejes y
nodos principales del sistema de espacio pu-

blico y patrimonio, proyectos de borde y pro-

y complementarias, la nocién de
centralidades, vinculandola con el
concepto de espacio publico y de sitio.
Como método de aproximacion a esta
tematica se tomara como perspectiva

yectos transversales®.

Después de varios meses de trabajo,

la propuesta logré concretarse en

un documento denominado “Guion
Museoldgico. Museo de Bogota. Casa
Calle 10”, fechado en diciembre de 2014.
En el escrito se retoma la vinculacién
entre la reestructuracion del museo y los
lineamientos establecidos en el PRCT:

de reflexion el desarrollo politico de la
ciudad, la idea de nacidon contenida en la
ciudad, las variaciones del concepto de
centro (Bogota como centro del pais y los
centros de la ciudad), las rutas y flujos
que dinamizan y determinan la nocién
de centralidad.

2-Bordes: Este eje desarrollara la nocién
de bordes indagando la nocién de

El Plan de Revitalizacion del Centro y el Mu-
seo de Bogotd convergen en la necesidad de
replantear la nociéon de lo patrimonial, lo sig-
nificativo y memorable para la ciudad a partir
de la presencia transversal de los componen-
tes (espacio publico, desarrollo local, forma
urbana, vivienda) que conforman el paisaje
cultural y que generan una experiencia urbana
significativa y patrimonial. Es decir que la nue-
va perspectiva de lo patrimonial se determina
a partir de la vivencia urbana significativa,
generadora de memorabilidad y de un paisaje
cultural. En otros términos, estos proyectos le
apuestan a la construcciéon de un proceso inte-
gral que entiende el ser humano como centro

de las acciones politicas y sociales®”.

frontera(s) natural(es) y limite(s) socio-
politico(s) de la ciudad. Esta seccién
analizara la tematica de la ruralidad,

la relacion de la naturaleza con el
espacio publico, asi como el concepto
ecologia urbana. También se contempla
analizar el caracter fluctuante de los
limites urbanos y los flujos migratorios
respectivos, asi como la situacion de
enclavey aislamiento que puede generar
esta condicion perimetral movil.

3-Urbes: Este eje se interesara
en indagar la forma urbana
como traduccion y reflejo de un
concepto politico. La perspectiva
de acercamiento a esta tematica

En concordancia con lo anterior, se
formularon cuatro ejes tematicos
(centralidades, bordes, urbes, ciudadanias)

contempla abordar la ideologia politica
y social como generadoras de formas
urbanas, las luchas sociales como



vectores de cambios urbanisticos,

el desarrollo y la transformacion

de la ciudad a nivel urbanisticoy

social a partir del advenimiento de

la Modernidad. Para abordar este

eje también se tendra en cuenta la
perspectiva de la actividad laboral y las
dinamicas urbanas que se generan.

4-Ciudadanias: Este eje abordara la
problematica social con sus aristas

y tensiones territoriales, sociales e
identitarias que confluyen en la ciudad
y configuran determinadas formas
urbanas. Los conceptos que se analizaran
son la movilidad y el desplazamiento, la
cuestidn de la pertenencia al territorio
y a la comunidad, la interrelacion entre
la poblacién y el espacio publico para
indagar también los elementos que
conforman la dinamica ciudadana®®.

La iniciativa presentada en este documento
involucraba la investigacion de la memoria
de la ciudad como el fundamento de la
actividad del museo, apelando a una
aproximacion pluridisciplinar y dinamica
con el objeto de generar conocimientos,
experiencias y “condiciones de
memorabilidad de la ciudad traspasando las
intenciones de recopilacion e ilustracion de
momentos memorables”. En otras palabras,
la intencidn era reconfigurar el museo

como una plataforma de investigacion,
divulgacion y exhibicion de su coleccidn,
redefiniendo la permanencia en términos de
rotacion, fluctuacion y renovacion bianual,
lo cual permitiria priorizar el caracter
dindmico de las funciones museales.

Para conseguir este propdsito, el proyecto
especificd que los cuatro ejes tematicos o

Habitaciones Primer Piso

v
=
e
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Planos. Propuesta de reestructuracion Casa de la Independencia. - 2013

curatoriales debian estar caracterizados
por tres programas expositivos que, a

su vez, constituian tres dinamicas de
investigacion museoldgica, traducidas en
8 guiones curatoriales y museograficos
semestrales, es decir, 16 proyectos anuales
de investigaciones museoldgicas efimeras.
Los tres programas propuestos fueron:

> Mision fotografica del paisaje urbano
contemporaneo bogotano

Consistia en fomentar la creacion

de un corpus fotografico que diera
cuenta del estado actual del paisaje
cultural bogotano desarrollando
nuevos mecanismos de observacion,
investigacion y apropiacion de la
ciudad. Se proponia contar con cuatro
fotografos por afio, seleccionados por
convocatoria publica, que abordarian
los 4 ejes museoldgicos. Los fotdgrafos
debian realizar dos exposiciones
anuales y alimentar una pagina web
que acompafiaria el proyecto. Los
productos de la mision fotografica 8 bid.

NO ES POR CHICANEAR I 79



- 2014

Modelo en 3D, espacios museo. Guion museoldgico Museo de Bogota.

complementarian la coleccién
permanente del Museo de Bogota.

> Laboratorio cultural de ciudad

El Laboratorio se plante6 como un
espacio que invitaba a participar a
diversos creadores, que desde su
practica y conocimiento, investigaran,
reflexionaran y produjeran contenidos
expositivos experimentales que
pudieran incubar soluciones, preguntas
y reflexiones con respecto a las
problematicas del fendmeno urbano.

Bajo esta perspectiva, que privilegiaba
el caracter experimental y procesual

de la producciéon de conocimientos
pluridisciplinarios, el Museo de Bogota
apuntaba a posicionarse como un
centro de interpretacion que acogiera
procesos de investigacion, producciony
exhibicidn, permitiendo al visitante una
observacion participativa tanto en los
procedimientos de creacién como en los
de montaje y exposicion.

> Coleccion permanente

Este era un programa de exposiciones
temporales y rotativas, formulado a
partir de la necesidad de visibilizar los
fondos fotograficos y cartograficos que
componen la coleccion del museo. El
planteamiento intentaba renovar el rol
y el uso museoldgico de la coleccidn
permanente del Museo de Bogota, de
acuerdo a los ejes tematicos, a la par
que se definié como un nuevo modelo
de gestidn, investigacion y divulgacion
de la coleccidn que fortaleceria las
funciones mismas de la institucion
museal, originando una dinamica
museoldgica que permitiera confrontar
y renovar las miradas y narraciones



sobre la ciudad privilegiando el tiempo
historiografico corto.

El programa relativo a la Coleccion
permanente del museo buscaba visibilizar
los procesos de investigacion internos,
razén por la cual se propuso abordar

los 4 ejes tematicos en dos exposiciones
anuales, generando 8 propuestas de
museologias efimeras que permitieran
aproximarse a cada eje desde dos
perspectivas diferentes cada ano.

Por su parte, el funcionamiento de los
programas Mision fotografica y Laboratorio
cultural de ciudad se diferenciaban

del anterior por razones logisticas,
presupuestales y conceptuales, pues

los proyectos expositivos del programa

de coleccién permanente debian ser
mayoritarios para enfatizar su importancia
en el planteamiento del Museo de

Bogotd, ademas, estaban enmarcados

en el programa de Fomento del IDPC. De
esta manera, los dos programas debian
funcionar en términos de interdependencia
y complementariedad para lograr
estructurar un tratamiento integral

de los ejes abordados a lo largo de la

programacion anual.

Buscando replantear las estructuras fijas
de la institucién, el Museo de Bogota proyecta
su exposicién permanente bajo nuevos linea-
mientos que promueven una actividad exposi-
tiva constante y variable basada en la rotacién
de investigaciones museolégicas efimeras en-
marcadas en los cuatro ejes teméticos — Bor-
des, Urbes, Ciudadaniasy Centralidades - que
animan los tres programas expositivos dentro
de los cuales se ubica el programa de colec-

cién permanente. Bajo este enfoque, el plan-

# |bid.

teamiento de exposicién permanente para el
futuro Museo de Bogotd articula la permanen-
cia (de la sede, de los ejes teméticos, de los
programas expositivos) con el dinamismo de
los procesos investigativos que se producen
en este espacio y se materializan en secuen-
cias de proyectos expositivos que se renuevan
cada semestre conformando un ritmo perma-

nente de exposiciones efimeras®.

Esta propuesta de renovacion, que debia
ser inaugurada en agosto de 2015, planted
un nuevo horizonte de sentido para el
Museo de Bogota en el que la coleccion de
objetos queda completamente desdibujada
y se otorga primacia total a las colecciones
fotografica y cartografica.

Como apuestas para esta nueva etapa, el
equipo del museo se planted:

» Alcanzar una asistencia de un minimo
de 70.000 personas por afo.

» Organizar dieciséis exposiciones al afio
en la entonces conocida como Casa de

Planos, espacios expositivos y
usos museo. Guion museoldgico

la Independencia, cuatro exposiciones
Museo de Bogota. - 2014

IPCION
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2 Museo de Bogota, "Museo
de Bogota. La ciudad
patrimonio de todos" (Ins-
tuto Distrital de Patrimonio
Cultural - IDPC, Museo de
Bogota, 2015).
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temporales en la Casa Samano y dos
exposiciones en el espacio publico.

> Ser la institucion museal mas
importante del Distrito Capital.

» Constituir un museo que permita
la construccion de la memoria,

de la ciudadaniay de la ciudad
contemporanea.

» Contar con un equipamiento para la
descentralizacion de la cultura en Bogota.

» Consolidar un espacio que concentre
las dindmicas de revitalizacién cultural
del centro tradicional.

Ademas de las salas de exposiciones

en sus dos sedes, la iniciativa resalté la
posibilidad de contar, en la casa dela

calle 10, con areas dinamicas y accesibles
para acoger actividades diversas, lo cual

le permitiria al museo posicionarse como

un equipamiento cultural versatil que
ofreceria oportunidades de experimentacion,
interaccion y aprendizaje para enriquecer,
dinamizar y diversificar la visita. Los espacios
proyectados eran: una sala multiple, una sala
de consulta de la coleccidn, un espacio de
talleres y los patios del inmueble.

Un aspecto llamativo del proyecto fue su
acercamiento al desarrollo del material
museografico, planteado desde los
conceptos de trabajo colaborativo, la
sostenibilidad y lo modular.

El concepto de museografia del Museo de
Bogotd surge de la convicciéon de la pertinen-
ciayla urgente necesidad de generar espacios
y condiciones de participacién ciudadana,
promoviendo una idea de construccién co-
lectiva, y extendiendo y descentralizando los

contenidos del museo. Las coordenadas de

esta iniciativa son fenémenos urbanos como
la autoconstruccion, presentes en cualquier
periferia de una ciudad contempordnea; las
iniciativas ciudadanas que reconfiguran el
espacio publico; los recientes espacios hub
(espacios de co-working, incubadores de pro-
yectos); los espacios de autogestion, o simple-
mente los lugares donde se reune la comuni-

dad a jugar juegos de mesa®.

Para concretar esta idea, en junio de 2015
se suscribid un convenio entre el Museo
de Bogota - IDPCYy la Escuela Taller con

el objetivo de producir el mobiliario
museografico disefiado por el equipo del
museo y cuya fabricacién se encomendoé a
los carpinteros del barrio Belén.

Los recursos educativos del museo debian
propiciar procesos de conocimiento y
sensibilizacion creativa en torno a la imagen
(fotografica y/o cartografica, entre otras),

en relacion con la ciudad y la experiencia
urbana, y en funcion de los ejes tematicos.
Por tanto, el plan disefiado para el area
educativa se centrd en la activacion de
dindmicas dentro del museo, por medio

de las actividades en sala y talleres, y hacia
afuera, en la ciudad misma, en donde
tienen lugar otros eventos e iniciativas que
buscaban conectar la experiencia de las
personas en torno a su vivencia urbana con
las propuestas del museo. El objetivo era
abordar la ciudad como patrimonio vivo que
genera corresponsabilidad y que contribuye
a desarrollar el sentido de pertenencia.

En cuanto al area de gestion de colecciones,
que desde el afo 2013 adelantaba un
proceso de diagnoéstico e inventario de la
coleccidn, se planted la continuacion de



esta actividad, reconociendo su perentoria
necesidad en cuanto accion previa e
indispensable para establecer las acciones
requeridas en cuanto a la preservacion,
conservacion y divulgacién de la coleccion
del museo. El proyecto de reestructuracion
reconoci6 que el Museo de Bogota era un
caso particular, debido a que el proceso de
catalogacion e investigacion de la coleccion
se desarrollaba de manera permanente

y paralela a la realizacion de proyectos
expositivos, propiciando una articulacion
entre el area de gestion de colecciones
(encargada del proceso de inventario

y catalogacion) y el area de curaduria
(encargada de la investigacion y realizacion
de proyectos expositivos).

Pese al ingente esfuerzo realizado por el
equipo del museo y de la Subdireccién

de Divulgacion del IDPC en cuanto al
planteamiento y desarrollo conceptual del

proyecto resefiado, este no llegd a finalizarse.

No obstante, en junio de 2015, una vez
concluido el proceso de restauracion de la
casa de la calle 10, por entonces conocida
como Casa de las Urnas o Casa de la Calle de
la Fatiga, se realizé un evento de apertura de
éstay se realizaron sesiones de socializacion
del proyecto de renovacion.

La Ciudad Silenciada. Marta Rodriguez y Jorge Silva. - 2013 csiDPC

Entre tanto, el museo continud con su
programacion de exposiciones temporales
en la Casa Sdmano y en espacio publico,
destacando la muestra instalada en el
sendero peatonal de Monserrate.

NO ES POR CHICANEAR
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UN MUSEO
BIEN JALADO'

2. Alusion a la
calidad de la
manufactura o de
una obra terminada.
Al sastre de la
esquina, el vestido
de Julianita le quedo
muy bien jalado.

Hl‘ll

Andrés Ospina, 164.




Un museo es un proyecto
de largo aliento, que
ademas es cambiante.
Por tanto, solo la

union de voluntades

y la continuidad de

los procesos, pueden
garantizar que la
ciudadania acceda a un
proyecto cultural publico

y de calidad.

Precisar las lineas y contenidos para un museo
que refleje las historias de la ciudad requiere
un trabajo minucioso y una gran dosis de
tiempo, que fue la apuesta que se hizo la
administracion distrital en 2016: entregar a la
ciudad un Museo de Bogota en operacion.

Desde ese afio, el museo se embarcd en un
nuevo proyecto de renovacion que busco,
una vez mas, consolidar una exposicion
para su coleccion permanente. Esta nueva
propuesta define el museo como un lugar
de reflexion sobre las historias pasadas,
presentes y futuras de la urbe y sus
habitantes, que promueve el ejercicio pleno
de la ciudadaniay el derecho a la cultura.

Los nuevos planteamientos abogan por
proyectos expositivos reflexivos, que
permitan un abordaje multidimensional
de la ciudad para dar lugar a una
comprension de una Bogota diversa y
proactiva. Esta premisa es valida tanto para

las exhibiciones temporales como para la

exposicion de la coleccidon permanente.
Asi mismo, es fundamental reconocer

que este proyecto de renovacion recoge
varios de los lineamientos conceptuales y
propuestas metodoldgicas desarrolladas
en los planes anteriores, pues creemos con
firmeza que para atender el desafio que
implica proponer un museo de ciudad,

se debe construir sobre lo construido. Un
museo es un proyecto de largo aliento,
que ademas es cambiante. Por tanto, solo
la uniéon de voluntades y la continuidad
de los procesos, sin importar los cambios
politicos y administrativos, pueden
garantizar que la ciudadania acceda a un
proyecto cultural publico y de calidad.

El Museo de Bogota es el museo de
la ciudad y, como todo museo, tiene
la obligacidn de conducirse de forma
independiente, ética y profesional.
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UN NUEVO
PARA EL M

Para el desarrollo de este proyecto de renovacion, fue
necesario definir unas directrices que le garantizaran
al publico la posibilidad de encontrar en el Museo de
Bogota un espacio referencial sobre su propio rol en
la ciudad. Estos lineamientos son el faro que guia el
accionar del museo en todas las areas:

> El museo es un lugar de dialogo
y de encuentro de saberes

Se trata de un espacio participativo que promueve
escenarios para la creacion y consolidacion de
redes (sociales, investigativas, de conocimiento,
colaborativas, afectivas, etc.) que favorecen la
convivencia, el sentido de corresponsabilidad y

la circulacidon de experiencias y conocimientos.
No pretende establecer los contenidos de sus
exposiciones como verdades inamovibles; por el
contrario, son invitaciones a establecer didlogos
entre diversos actores y saberes.

> ElMuseo de Bogota es un centro
de interpretacion de la ciudad

Como museo de ciudad, su campo de accion supera los
limites de las sedes, pues cada una de ellas es un punto
de partida y de llegada que debe motivar a sus visitantes
a conocery experimentar la ciudad rural y urbana.

Asi, el programa de recorridos urbanos, que se realiza
en articulacién con la Subdireccién de Divulgaciony
Apropiacion del Patrimonio, y la estrategia museo en



territorio pretenden activar la valoracion patrimonial y
el sentido de pertenencia de los capitalinos.

> La ciudad somos todos

La ciudad no es sélo edificaciones, calles e
infraestructura. La ciudad somos todos los que
habitamos en ella. En ese sentido, el Museo de
Bogota valora los conocimientos de los ciudadanos,

sus acciones y la manera como dinamizan la capital.

Todos podemos ser parte del museo y enriquecer
los contenidos de las exposiciones, pues nuestras
historias particulares también construyen ciudad.

El siguiente paso en el desarrollo de este ambicioso
proyecto fue precisar un mapa de ruta que guiara la

En proceso - Sala Territorio de agua ctacL

investigacion, la creacion de los guiones museologicos
y museograficos; la adquisicion, conservacion e
intervencion de piezas y fondos de la coleccidn, y la
planeacion de las actividades pedagogicas y culturales.
Este norte lo aportaron los ejes curatoriales del museo.

Para definir dichos ejes, el equipo del museo disefié una
estrategia participativa que implicé la realizacion de
sesiones de asesoria con varios investigadores que han
abordado en sus estudios el devenir de la capital. A partir
de estas discusiones conceptuales, que se realizaron
durante casi todo el 2016, fue posible establecer diez
ejes curatoriales a partir de los cuales el actual Museo de
Bogota desarrolla todas sus estrategias museoldgicas.
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CIUDAD. PATRIMONIO
CULTURAL

El Museo de Bogota se interesa en cuestionar las
condiciones de asignacion del caracter patrimonial
desde los criterios oficiales y también los no oficiales
con el fin de problematizar la ambigiiedad intrinseca
de lo patrimonial. Bajo esta perspectiva, el museo se
interesa en distintos patrimonios locales (no oficiales)
que no han sido reconocidos, tampoco identificados
y, en algunos casos, invisibilizados. Este eje tematico
presenta un interés particular con relacion a las
condiciones de percepcion de los ciudadanos

sobre el patrimonio y sus valores. En este sentido

es indispensable indagar la nocién de apropiacion,
consensualmente asociada al patrimonio, con el fin
de cuestionar las reales condiciones de existencia

de este en relacion con la vida cotidiana, afectiva y
cognitiva de las comunidades.

CIUDAD NARRADA

Este eje tematico se plantea como un espacio

para la investigacion, la divulgacion y el debate

de la cultura contemporanea urbanay como

una invitacién a pensar y experimentar la ciudad
desde el ambito de la percepcidn, la interpretacion
y las narrativas que resultan del ejercicio de la
experiencia urbana. Bajo esta orientacion, se espera
que se consolide como un espacio tematico del
museo en el cual se interconectan las artes visuales,
la literatura, la filosofia, el cine, la musica, las artes
escénicas y las actividades transmedia.

CIUDAD PROYECTADA

La planeacion de la ciudad no siempre ha tenido
como resultado propuestas realistas y equitativas
que trasciendan los discursos politicos. Esta
situacion es causada en gran medida por las
limitaciones que plantea la definicion de un area
oficial que no concuerda con el extenso territorio
en el que se desarrollan las dindmicas de la ciudad.
Este territorio conocido como “area metropolitana
de la Sabana de Bogota” tiene en cuenta el Distrito
Capital y municipios circundantes que sirven
como ciudades dormitorio del Distrito Capital. Los
intercambios entre estos dos sectores - la ciudad
y las zonas periféricas - han sido constantes y

han participado en la configuracion de la ciudad

y sus dinamicas sociales, econdmicas, politicas y
territoriales. Bajo esta premisa se busca ahondar
en la idea de flujo, la nocidon de borde y de
conectividad entre la ciudad y su region.

CIUDAD Y
DESARROLLO
HUMANO

Este eje tematico hace énfasis en la historia y deve-
nir de los servicios de la ciudad que garantizan la
consolidacion de una poblacién educada, sana, con
derechos culturales y deportivos. En paralelo a la in-
vestigacion del desarrollo en educacion, salud y cul-
tura, se busca caracterizar el fenémeno de inequidad
y exclusion y dar a conocer proyectos e iniciativas
contemporaneas que buscan diluir estas fracturas.



CIUDAD IMAGINADA

El museo de la ciudad se interesa particularmente
en ofrecer espacios activadores de sentido que
permitan comprender y experimentar la ciudad

y asi mismo, comprender nuestra manera de
entendery percibir la urbe ya que esto orienta 'y
define nuestra relacion con la misma. Esto cobra
un sentido particularmente complejo y rico para

el caso de Bogota al tratarse de una ciudad dificil
de leery abordar, ya que sus codigos simbdlicos
obedecen a dindmicas mas complejas que las de
otras ciudades. Bajo estos lineamientos, se indagara
la multiplicidad de imaginarios urbanos que
conforman la realidad de la ciudad y que convocan
las memorias sociales/colectivas del orden
psicoldgico y afectivo.

CIUDAD, TERRITORIO
SOCIAL Y POLITICO

El museo quiere proporcionar vectores de
comprension de la configuracion urbana de la
ciudad, indisociable de las dinamicas sociales

que alli se generan. Histéricamente, la reparticion
desigual del territorio y la ubicacion contrastada

de las poblaciones ha sido particularmente
problematica en Bogota, generando y generalizando
la desigualdad social que se deriva, a su vez,

en otras problematicas (delincuencia, pobreza
extrema, marginalizacion, etc.). Frente a esta
problematica, se busca evidenciar iniciativas
urbanas y ciudadanas que reivindican y promueven
territorios de convivencia.

CIUDAD. TERRITORIO
EN CONFLICTO

El museo, como institucion de activacion de la
memoria, tiene el deber ontoldgico de ahondar
en las condiciones de gestacion del conflicto, su
diversidad y su relacion con dinamicas sociales y
espaciales, es decir en la relacion - conflictiva -
entre las comunidades y el territorio. Ademas, el
museo se piensa como un espacio de didlogo que
promueva el derecho de los ciudadanos a vivir y
convivir humanamente. De esta manera, el Museo
de Bogota debe configurarse como un espacio
publico, democratico e incluyente en donde se
hace valer el derecho a conocer la memoria de los
conflictos y a reflexionar sobre posibles escenarios

de reconciliacién.

CIUDAD HABITADA

Este eje tematico busca ahondar en la diversidad de
formas de habitar la ciudad, interesdndose sobre
todo en la idea de construccién de la nocion de
lugary territorio (a escala personal y colectiva y/o
doméstica o comunitaria) en donde se anidan formas
de afectividad, sociabilidad y vecindad. De esta
manera las coordenadas de sentido de esta seccion
tematica corresponden a la lectura del espacio
publico y sus dinamicas sociales de construccion,
apropiacion e incomprension, asi como una mirada
de la esfera privada contenedora de memorias
locales que orquestan formas de ocupacion,
apropiacion e invencion de lugares en la ciudad.



CIUDAD, TERRITORIO
GEOGRAFICO Y
BIOFiSICO

En necesario revelar las caracteristicas del territorio
geografico y natural en las zonas rurales y urbanas
de Bogota poniendo en valor su diversidad y
particularizando aspectos como lo endémico, lo
foraneo, lo silvestre y la importancia de las reservas
de bidsfera. También, es fundamental reconocer la
fragilidad de este patrimonio poniendo de relieve
problematicas como la reduccion de espacios
naturales, la situacion de especies en peligro de
extincion y la utilizacion de los suelos. En respuesta
a esto, es indispensable fomentar desde el museo
de la ciudad la educacion ambiental y la conciencia
de la corresponsabilidad ciudadana para garantizar
la proteccidn y la preservacion de este patrimonio.

CIUDAD CONECTADA

Con el desarrollo de la tecnologia digital, la
accesibilidad a todo tipo de informacion es casi
ilimitada y se ha creado una nueva interdependencia
de la sociedad con las redes eléctricas. En
consecuencia, se han modificado los sistemas de
interaccion y comunicacion, las relaciones de flujos,
nodos y jerarquias dentro de otras redes como la de
transporte, de comercio, de trabajo, de suministros
y las redes sociales. En este sentido, las diversas
redes que conectan el espacio urbanoy rural y su
incidencia en el funcionamiento, la conformacion
espacial y la forma de habitar la ciudad es un tema
de interés para el Museo de Bogota.

Una de las principales fortalezas de esta
propuesta es el caracter abierto de los ejes
tematicos, que permite abordar diferentes
puntos de reflexion sobre la ciudad creando
una vision de Bogota mas complejay
propositiva. Sin embargo, esa misma
cualidad demanda una reflexion sobre

la nocidn de sala permanente pues cada

eje, al ser tan amplio, abarca un sinfin de

temasy fendmenos. En consecuencia, se

ha considerado que las salas de exposicidn
tengan un caracter semi permanente, es
decir, que las tematicas sean renovadas
cada determinado tiempo®!, posibilitando
asi abordar diversos aspectos de cada uno
de los ejes. Esta metodologia implica una
constante revision y actualizacion de temas,
asi como distintos puntos de vista alrededor
de los fendmenos que caracterizan la
ciudad, a la vez que propende por un museo
dinamico y participativo.

Como no es posible, ni deseable, abarcar
este amplio universo, el equipo de la
curaduria considerd pertinente desarrollar
los guiones curatoriales de las salas de
exposicion de la coleccion permanente

a partir de la eleccion de algunos temas
derivados de los ejes curatoriales.

Los criterios de seleccion provinieron

de la informacion brindada desde el

area Educativa y la Direccion sobre las
necesidades y demandas directas del
publico que visitaba el museo, de las
recomendaciones expresadas por el grupo
de expertos que participaron en las sesiones
de validacion desarrolladas durante el 2016
y del analisis de las Encuestas Bienales de
Cultura realizadas por el Observatorio de
Estudios Urbanos del Distrito.




Con base en lo anterior, y después de varios meses de trabajo con todo el equipo del museo, ** La propuesta inicial
contempla que las salas

se determind realizar 15 guiones curatoriales, distribuidos en 9 salas de exposiciony 6 sean renovadas cada tres

espacios expositivos, entendidos estos Ultimos como lugares de paso o no convencionales afios. La viabilidad de esta

. . . . , . idea depende de que las
en los que se realizan intervenciones expositivas que, mas que profundizar, buscan provocar préximas administraciones
emociones y reflexiones en torno a un tema especifico. distritales apuesten por dar-

le continuidad al proyecto.

Espacios expositivos

LA CIUDAD SE VISTE DE METAL

Zaguan / Bienvenida
1-6-8-10

La ciudad se viste de metal
1-6-10

Vivir la ciudad
1:5-6-10

Huerto
1:5-6-10

La casa de todos
1-6-8-10

La esquina polémica (Transporte en Bogotd)
1-3:6-10

P

EJES TEMATICOS POR ESPACIO

VIVIR LA CIUDAD
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HUERTO

LA CASA DE TODOS
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Salas de exposicion

La propuesta curatorial dispuso que entre
todas las salas y espacios expositivos debia
existir un tejido, una filigrana tematica,
que permite establecer puntos de conexion
entre los diversos ejes. A la par, cada
espacio y sala es autocontenido y plantea
una problematica especifica.

Se proponen asi posibilidades diversas para
los visitantes, quienes pueden recorrer una
sola sala e interactuar con un solo tema o
pueden extender su recorrido a dos o mas
salas y espacios expositivos descubriendo
los vinculos entre ellos. Esta dinamica
permite que el area educativa pueda
implementar visitas, talleres y actividades

con tematicas puntuales o transversales.
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CAPSULAS DE TIEMPO. SALA DE URNAS

NEu'lE

SOBRE RIELES. EL TRANVIA EN BOGOTA

La Sabana de Bogots, el suelo que pisamos
1-3:6:8:9-10

Sobre rieles. El tranvia en Bogota
1-3:6-10

Cépsulas de tiempo. Sala de Urnas
1-5-6:8-10

Entre montafiasy agua. El origen de la ciudad
1-3:6:7-10

Territorio de agua
1-6:-9-10

Dary recibir.
Las dindmicas de los derechos ciudadanos

1-4:-6:7-10
De puertas hacia adentro.
El mundo femenino
1-6-8-10
Cinema capital
1:-2-6-10
Sala de conversaciones (El Bogotazo)
1-2:5:6:7-10
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CINEMA CAPITAL

SALA DE CONVERSACIONES

Paralelo a este proceso, a la realizacion de los guiones
curatoriales y museograficos y al disefio de actividades
educativas, se adelantaba una mision fundamental para
la materializacion de la exposicion: la gestion de piezas
externas. Si bien la coleccion del Museo de Bogota cuenta
con objetos de alto valor patrimonial, la temporalidad

y tematicas que abarcan es limitada. Por esta razon,

se implementaron estrategias que incluyeron la firma
de comodatos con otras entidades culturales como el
Museo Colonial y la Facultad de Ciencias Naturales de

la Universidad Nacional; la suscripcion de convenios
con la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, la
Empresa de Acueducto y Alcantarillado de Bogota y el
Grupo de Energia de Bogot3; la solicitud en préstamo
de varias piezas pertenecientes a la coleccién del Museo
de Historia de la Medicina de la Universidad Nacional; la
tramitacion de tenencia, ante el ICANH, de varias piezas
arqueoldgicas muiscas; la compra de varios objetos que
hicieron parte de la coleccidén del Museo Ciencias de la
Salud que, durante su existencia, se dedic6 a reconstruir
y salvaguardar la historia del sanatorio antituberculoso
Hospital San Carlos; y la adquisicion de algunas obras
del colectivo artistico Maski, relacionadas con la suerte
corrida por varios inmuebles que antafio albergaron
grandes palacios de cine en la capital.

Asi mismo, fue necesario identificar y tramitar los permisos
de uso y reproduccion de imagenes y material audiovisual
pertenecientes a fondos externos al museo, la mayoria

de los cuales fueron otorgados sin suponer ninguna
contraprestacion monetaria. Sea este el espacio para
realizar un reconocimiento especial a todas las entidades y
particulares que nos brindaron su apoyo en este sentido.

La produccion de contenidos audiovisuales exclusivos
para el museo implicd un arduo trabajo de investigacion
de campo, produccidn en las locaciones seleccionadas
y edicion de decenas de horas de grabacion en audio

y video. El resultado ha permitido llevar nuevas voces

y relatos alternos a las salas de exposicion del museo,
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asi como crear espacios dinamicos, con contenidos
variables que cambian con cierta periodicidad.

La Casa de los Siete Balcones fue restaurada por

parte de la administracion anterior, y acogio algunas
exposiciones temporales hasta agosto de 2018. A partir
de ese momento, comenzo el trabajo de adecuacion
técnica necesario para que el nuevo montaje contara
con todas las condiciones de seguridad (circuito
cerrado de television, alarmas contra incendio y
detectores de movimiento) y ambientales (instalacion
de sistemas de medicién y monitoreo de condiciones),
acondicionamiento de muros y drywall, cableado para
instalaciones eléctricas y puntos de red, sistemas de
iluminacion e instalacion de filtros UV en las ventanas
de los espacios expositivos. Asi mismo, se realizaron
las adecuaciones espaciales para albergar el tranvia de
mulas, principal pieza de la coleccion, que desde 2003
estaba exhibido en el Archivo de Bogota y que retornara
al Museo de Bogota en diciembre de 2019.

Una vez establecidos los contenidos de los guiones
curatoriales, y a la par con los trabajos de adecuacion,

el equipo de museografia, todo interno, corrié con la
tarea desarrollar la propuesta espacial que, convirtiendo
el museo en una gran pieza de comunicacion,

tradujera espacialmente la narrativa establecida. El
disefio museografico contemplo todos los detalles

de mobiliario, definicion de materiales y soportes,
paneleria, instalacion de dispositivos y propuestas

de exhibicidn, en tanto que los disefiadores graficos

se ocuparon del desarrollo de la identidad del museo
renovado, abarcando desde la nueva propuesta de logo
hasta la definicion de tipografias y paletas de color
especificas asociadas con los contenidos y conceptos
desarrollados en cada uno de los espacios expositivos,
con el consiguiente disefio de cada una de las piezas
graficas requeridas.

El rea de educacion se ocup6 de la planeacidn, disefio
e implementacion de estrategias que sirvan como
puente entre el museo y sus visitantes, entendiendo
que el universo “visitantes” implica diferencias de
edades, intereses, procedencias y formacion, y que

las actividades e iniciativas deben tener la posibilidad




de adaptarse e impactar esos publicos diversos y
propiciar un sentido de apropiacion y pertenencia.
Gestion de colecciones, por su parte, surtié todas las
necesidades de bldsqueda y digitalizacion de imagenes
pertenecientes a las colecciones del museo, puesta a
punto de piezas para su correcta exhibicidn, control

de condiciones ambientales necesarias y eventuales
intervenciones sobre las piezas de la coleccidn que asi
lo requirieran. Como proyecto colectivo, la totalidad del
equipo particip6 durante el proceso de montaje.

Finalmente, la garantia de que un proceso de esta
envergadura vaya mas alla de las buenas intenciones

y pueda permanecer en el tiempo se apoya en una
estrategia clara de gestion. En ese orden de ideas, los
procedimientos administrativos seguidos por cada area
han sido actualizados a la luz de objetivos y necesidades
especificos, y el equipo ha trabajado de manera paralela
en el desarrollo de un Plan museoldgico que recoge

las directrices construidas y acordadas como carta

de navegacion que permita dar continuidad a este
proyecto. Un nuevo aire para el Museo de Bogota.
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El proyecto de renovacion se fijé como meta principal
dar apertura a la exposicion de la coleccion permanente
en 2019, afio en que se conmemor¢ el cincuentenario
de la creacion del museo. El objetivo se cumplid y la
administracion distrital entrega a la ciudadania un
nuevo museo reestructurado y en operacion.

Alcanzar este propdsito implicé contar con la
enterezay el respaldo recibidos por parte de la
Direccion del IDPC y la Subdireccion de Divulgacion

y Apropiacién del Patrimonio, que abogaron por una
partida presupuestal que permitiera solventar los
requerimientos del proyecto y fortalecer la estructura
y funcionamiento del Museo de Bogota. Los recursos
monetarios, administrativos y de gestion fueron
dispuestos por el Instituto Distrital de Patrimonio
Cultural - IDPC, entidad encargada de la operacion y
administracion del museo. Nada de esto hubiera sido
posible sin contar con personal idoneo, condicion que
el IDPC comprendié desde el primer momento y motivo
por el que apostd por la creacién de un equipo de
trabajo completo y propio, que permitié consolidar las
diversas areas especializadas del museo.
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TRAS BAMBALINAS

A partir del mas reciente proyecto de
renovacion, se reestructuré la organizacion
interna del Museo de Bogotd, quedando
establecida una Gerencia que coordina sus
cinco areas de trabajo. Quizas curaduria

y museografia sean las mas visibles

como “resultado”. No obstante, el trabajo
articulado entre todas las areas es lo que
permite la puesta a punto de cada uno de
los componentes que se combinan para
alcanzar un fin comdn.

' 0. ’ . , .
AREA D E cientifico, artistico, antropoldgico,
’ urbanistico, simbdlico, etnografico, entre
CURADURIA otros, que genera lecturas renovadas,

transversales, pluridisciplinarias,

, , . contemporaneas e inéditas de la ciudad.
El area de curaduria realiza procesos de ) o
. o, . Esta labor investigativa y la propuesta de
investigacidn acerca de las tematicas ] ., i

. . . interpretacion de la curaduria son procesos
establecidas en los ejes curatoriales, con i )

i . complejos cuyo resultado final es la
el fin de proponer narrativas novedosas L, o . )
) .. ) exposicion, actividad creativa y medio de
sobre los diversos procesos fisicos y sociales S, ) )
. comunicacion propio del museo. Dichas
que han moldeado y siguen estructurando .
; exposiciones son una puesta en escena que

la urbe. Esas narrativas apuestan por . ] .
., . traduce y comunica, por medio del disefio
generar un dialogo con las comunidades e o .
) . . ., o, y las actividades educativas y culturales, un
incentivar la interpretacidon y apropiacién . -

) ) . discurso especifico.
del patrimonio de la capital por parte de

quienes visitan el museo. La labor de la curaduria también implica

la gestion de permisos de uso de

En el desarrollo de los procesos de , ) . .

] S, , fotografias, videos y audios de entidades
investigacidn, la curaduria establece un . T, ]
., . o externas; la identificacion de piezas de
dialogo entre sus colecciones y distintos ] i ) .
L o interés en colecciones de otras entidades
ambitos del conocimiento como el

y la tramitacion de los comodatos



correspondientes, asi como la generacion
de espacios colaborativos de trabajo dentro
del mismo museo que vinculen a todas las
areas al proceso de creacion de guiones.

Desde el museo entendemos la ciudad
como un territorio en el cual se generan
multiples y diversos patrimonios en
constante transformacion, siendo

nuestras sedes la plataforma o activador
para su descubrimiento, interpretacion,
divulgacion y apropiacion. En este sentido,
las exposiciones devienen en detonadores
in situ de experiencias significativas que
contribuyen a la comprension, valoraciony
aumento del sentido de pertenencia de la
capital entre los diversos publicos.

Si bien durante todo el proceso de
construccion de los guiones para

la coleccién permanente el area de
exposiciones temporales tuvo una
coordinacién especifica, una vez abiertas
las nuevas salas y consolidado el Plan
museologico, las exposiciones temporales
estaran a cargo del area de curaduria.

AREA DE GESTION
DE COLECCIONES

El drea de gestion de colecciones esta
conformada por las sub-areas de registro,
conservaciony archivo digital. Esta
organizacion responde a la necesidad de
preservar los elementos que componen

las colecciones, con el fin de asegurar

la continuidad de la investigaciony
divulgacion de los valores asociados a cada

piezay la reconfiguracion de la memoria de
una ciudad en continuo cambio.

Por consiguiente, el registroy la
conservacion se encargan de identificar,
conocer y mitigar los riesgos que existen
en los espacios, los materiales, el manejo
y almacenamiento de las colecciones, en
tanto que la digitalizacion proporciona la
capacidad de contribuir con su divulgacion
desde un nivel seguro (imagenes digitales).
De esta manera se desarrollan acciones
puntuales que permiten cuantificary
cualificar los componentes de la coleccidn,
para consolidar estrategias de proteccion

y manejo capaces de garantizar la
permanencia de los bienes patrimoniales en

el tiempoy el espacio.

Entre las actividades adelantadas

para mejorar las condiciones en las

que se encuentran las piezas, se

destacan la adquisicion de unidades de
almacenamiento especialmente disefiadas
para contener los diferentes formatos
presentes en los fondos fotograficos; la
formulacion y seguimiento a proyectos de
Estimulos enfocados en dar continuidad al
proceso de identificacion y catalogacion de
las fotografias; la intervencion en diferentes
niveles (primeros auxilios, conservacion

y restauracion) de aproximadamente

el 40% de la coleccion de objetos y

planos; la destinacidn de espacios para el
correcto almacenamiento de la coleccion
cartografica al interior del depésitoy la
adquisicion de licencias y puesta en uso de
la herramienta Colecciones Colombianas,
que permite organizar toda la informacion
concerniente a la coleccidn, entre otras.

NO ES POR CHICANEAR




AREADE
MUSEOGRAFIA

El drea de museografia del Museo de Bogota
se ha venido consolidando desde el afio
2017 con el propdsito de brindar al piblico
un museo renovado tanto en la exposicion
de la coleccién permanente, como en el
disefio, concepcion espacial e identidad
visual de las exhibiciones temporalesy en
las piezas comunicativas que difunden las
actividades desarrolladas por las diferentes
areas de museo.

Para lograr los resultados esperados,

el area ha establecido un proceso de
planeacién que inicia con la recepcion

del guion curatorial de las exposiciones,

a partir del cual los musedgrafos realizan

el planteamiento espacial preliminar

de la muestra, incluyendo mobiliario y
dispositivos museograficos. Luego entran
en accion los disefiadores graficos, quienes
definen la identidad visual que se reflejara
en infografias, fichas técnicas, ilustraciones
y textos de apoyos, entre otros. Una vez
entregado el material necesario para

la produccidn, el equipo se dedica a la
adecuacion de las salas expositivas y al
apoyo durante el montaje de la exhibicion.

Es indispensable mencionar que el
desarrollo de las exposiciones cuenta con
un trabajo interdisciplinario que recibe
desde las areas de curaduria, educativa 'y
conservacion la retroalimentacion necesaria
para ofrecer un servicio que contemple
condiciones accesibles para los diferentes

tipos de publicos, y que cumplan con los
parametros necesarios para la protecciony
preservacion de las piezas exhibidas.

Adicionalmente, el area de museografia
define la iluminacién de la exposicion,
elemento que otorga dinamismoy
dramatismo a las piezas expuestas,
reforzando significados y propiciando
lecturas no rutinarias.

Una vez que la exhibicidn es abierta al
publico, el equipo de museografia monitorea
de manera permanente el funcionamiento

y presentacion de la muestra, realizando los
ajustesy arreglos necesarios.

AREADE
EDUCACION

La propuesta educativa del Museo de Bogota
parte del principio de considerar la ciudad
como espacio museal, en donde suceden
activaciones patrimoniales diversas. De
esta manera, el museo se convierte en un
lugar clave para la interpretacion de la
ciudad. Adicionalmente, mas alla de los
espacios que sirven como sede, de los
proyectos expositivos y de las colecciones
mismas, los publicos son la principal

razdn de ser del museo. En consecuencia,
nos interesa que los visitantes de todas

las edades, formaciones, procedencias e
intereses encuentren actividades disefiadas
especialmente para ellos.

El objetivo principal del drea apunta a
promover entre los publicos del museo
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nuevas formas de relacionarse con la ciudad
y sus patrimonios, por medio de actividades
educativas y culturales asociadas a nuestras
exposicionesy colecciones, todas ellas de
acceso gratuito.

La oferta educativa estd compuesta por
servicios como visitas comentadas, visitas-
taller, charlas de induccién y espacios
formativos para docentes y gestores
culturales. En cuanto a las actividades
culturales, estan organizadas en franjas
como charlas y conferencias; intercambios
pedagdgicos de ciudad (espacios para la
divulgacion y socializacion de diferentes
proyectos educativos); efemérides y
conmemoraciones (donde se abordan
celebraciones y conmemoraciones
relacionadas tanto con el patrimonio
como con la capital); y Erase una vez en el
museo (espacio de lectura en donde las
familias pueden jugar, compartiry disfrutar
alrededor de las historias de la urbe).

El mismo equipo humano suple las tareas
de mediacidn para la coleccién permanente
y las exposiciones temporales. Durante el
Gltimo semestre de 2019 se ha comenzado
aimplementar un Semillero de mediadores,
con el objetivo de contar con mas
profesionales capacitados para el desarrollo
de las tareas del area.

AREA DE
COMUNICACIONES

Esta area es, ante todo, el canal de
mediacion entre la informacion que
producen las distintas dependencias del
museo y sus publicos reales, potenciales

y virtuales. Entre los insumos que

divulga se cuentan los portafolios de
servicios relacionados con la coleccion
permanentey las exposiciones temporales,
la programacién educativa y cultural,
informacion sobre la historia del museo

y sus colecciones, y sobre el devenir de la
ciudad. Las estrategias de comunicacion
abarcan la distribucion de un boletin
mensual que se envia a la base de datos

de los usuarios inscritos, la circulacién por
redes de piezas graficas informativas, la
difusion en redes de imagenes y relatos
cortos sobre el patrimonio, el pasado y el
presente de la ciudad y la presentacion
periddica del programa virtual La mds
chusca. Asi mismo, se encarga de mantener
una comunicacion fluida con los medios
de comunicacion, procesa los comentarios
recibidos a través de los libros de visitantes
y gestiona las redes sociales del museo, no
solo como un espacio para la divulgacion,
sino como una herramienta para el didlogo
constante con los publicos.

C9ICLEMENT ROUX
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GERMAN
SAMPER

A DIBUJAR
SEAPRENDE DIBLUANDD

UNA ACTIVIDAD

INCESANTE

Mientras el area de curaduria del Museo de Bogota

se dedicd a revisar los antecedentes y propuestas
anteriores para dar origen al actual museo renovado y
a investigar, escribir, trabajar con expertos, seleccionar
piezas y demas, el resto del equipo se dedicé de lleno
desde 2017 a la realizacidn, produccidon, montaje y
activacion de un interesante abanico de exposiciones
temporales, en ambas sedes, que sirvieron como

un laboratorio en donde el equipo cohesiond sus
actividades para estar completamente integrado en

el momento en que se iniciaran las labores de disefio,
produccién y montaje de la coleccion permanente.
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Las exposiciones temporales realizadas durante la
presente administracion han abordado tematicas cuyo
desarrollo refleja distintas formas de aproximarse a los
multiples patrimonios que caracterizan la ciudad. Mas
que lugares para encontrar respuestas, concebimos las
exposiciones del Museo de Bogota como dispositivos
para abrir interrogantes y facilitar reflexiones en torno a
cada uno de sus temas.

Suele haber una pregunta de base que determina el
rumbo a seguir: ;como es la relacion de los bogotanos
con los Cerros Orientales? ;Como son las ciudades a
través de la mirada y el dibujo poderoso de German




[T ST gy S PR
LU - L T L PR

Tellez
" b2 "™ Espacio BI- e e
e 1 e i o u CENTENARIO

IIIIII L& INDEPENDENCIA EN BOGOTA

- B o B 98—

Exposicion

tocando pasa L

= DRIENTATE -

PONTIFICES EN, .
BOGOTA
Dervtst i, pantt o religeenias p urbasrr
e Y Eeriue L
Més au‘i .Ff'p Coleccion en movimiento

-;-...

del cliché 5'-__.“;_ S ¥
H

B 1 e ey o 0 g i 3T -
. :l_n--\-'!" Ty i-



Samper, o desde la lente de German Téllez? ;Cémo se
refleja lo espiritual y religioso sobre la arquitectura de

la ciudad? ;Coémo celebrd Bogota su cumpleafios 400 en
1938, como se proyecta para llegar a sus 500 afios en el
2038 que esta practicamente a la vuelta de la esquina?
¢Como eran la ciudad, el territorio y sus habitantes
cuando un diplomatico francés los capturo en fotografias
a comienzos del siglo XX, o cuando se revisan los registros
que hacen parte de los albumes familiares que muchos
bogotanos han compartido con el IDPC para construir
una memoria conjunta? ;Qué huellas quedan en la
ciudad del proceso independentista cuando hablamos de
los bicentenarios, o cdmo cambiaron la vida, los espacios
y las costumbres de los bogotanos con la llegada del cine
como “sintoma” de modernidad? Bogota, ;se ve igual
desde el suelo y desde el cielo? Investigadores externos
son invitados a desarrollar contenidos y tematicas que
luego son convertidos por un equipo de trabajo propio en
interesantes propuestas museograficas.

La fotografia como medio contintia siendo un
componente importante en la construccion de
narrativas y guiones -y es logico, si se tiene en cuenta
que un buen porcentaje de la coleccidn esta constituida
por fondos fotograficos espléndidos como los de Daniel
Rodriguez, Luis Alberto Acufia, Paul Beer, Manuel H,
German Téllez, o aquel conformado a través de la
convocatoria Album Familiar, entre otros -, pero se

ha recurrido a sacar mayor provecho a los fondos
cartograficos, a la coleccion de objetos, a la inclusion
de otros medios como la animaciény el video y auna
museografia contundente que permiten aproximarse

a los mismos temas de maneras novedosas. Buscamos
que cada uno de nuestros montajes dinamice los
espacios expositivos, impregnando cada exposicion de
un caracter especifico: tipografias, colores y multiples
dispositivos museograficos brindan una identidad
propia a cada muestra. Adicionalmente, la mayor

parte de las exhibiciones ha sido acompafiada por una
publicacion que recoge sus principales lineamientos.
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Ademas de las exposiciones realizadas en las dos
sedes del Museo de Bogotd, durante la presente
administracion el equipo también trabajé en el
disefio y montaje de exhibiciones fuera de sus sedes.
Asi, la muestra Bogota proyecta Futuro se presentd
en laiglesia de Saint Rémi en Burdeos (Francia); la
exposicion de dibujos de German Samper se exhibio
en la Ecole Nationale Supérieure d'Architecture de
Paris y en la sala de exposiciones Julio Mario Santo
Domingo de la Universidad de los Andes; Arquitectura
sublime, presentada en 2016 en la Casa de los Siete
Balcones tuvo una version itinerante que estuvo en el
Aeropuerto El Dorado y en el Centro Comercial Andino.
El programa Civinautas del IDPC, que desarrolla, realiza
e implementa procesos de formacion en patrimonio
cultural para nifios y jovenes de la ciudad plantea
dentro de sus actividades anuales la realizacion de
una exposicion donde se muestran los resultados del
proyecto. En consecuencia, el equipo del Museo de
Bogota realizé el disefio y montaje de las muestras de
2017 (Archivo de Bogota), 2018 (Centro de Memoria) y
2019 (Biblioteca Virgilio Barco).

Las tareas de planeacion, investigacion, disefio y
montaje son el punto de partida para el desarrollo

de las actividades que adelantan los mediadores

del area educativa, fundamentales por ser el puente
hacia nuestros publicos. El area de educacion prepara
para cada una de las exposiciones temporales un
portafolios de visitas generales y especializadas,
talleres y conversatorios dirigidos a diferentes franjas
de formaciony edad, con informacion y actividades
acordes a cada segmento. Su actividad ha trascendido
los muros de nuestras dos casas: durante la exposicion
El Prado en Bogota, realizada tres espacios publicos

de la ciudad (la Plaza de Bolivar, el Parque de la93y la
Biblioteca El Tunal) en 2018, los integrantes del area de
educacion del Museo de Bogota estuvieron a cargo de
las actividades de mediacion requeridas por el proyecto.



German Samper: a dibujar
se aprende dibujando

» CASA SAMANO (2016)

» SALA DE EXPOSICIONES
JULIO MARIO SANTO DOMINGO (2017)

> UNIVERSIDAD DE LOS ANDES (2017)

» ECOLE NATIONALE SUPERIEURE D'ARCHITECTURE
PARIS-VAL DE SEINE (2017)

CURADURIA: XIMENA SAMPER

Conformada por reproducciones de dibujos del
emblematico arquitecto bogotano y cuadernos
originales, la exposicidn invitaba a reflexionar
sobre la practica del dibujo como medio efectivo y
democratico para la valoracién y apropiacién del
patrimonio cultural y natural.

Arquitectura sublime

> CASA DE LOS SIETE BALCONES (2016)

> AEROPUERTO EL DORADO (2018)
Y CENTRO COMERCIAL ANDINO (2018)
Version itinerante

CURADURIA: MAURICIO URIBE

La exposicidn present6 una seleccion de los
principales edificios religiosos de la ciudad
compuesta por iglesias coloniales, republicanas

y modernas para contribuir a la reflexion sobre la
valoracion del patrimonio cultural construido de
la ciudad, y laimportancia de la conservacion para
disfrute de toda la comunidad.
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Oriéntate, los Cerros son
nuestro norte

» CASA SAMANO (2017)

> BIBLIOTECA UNIVERSIDAD
EXTERNADO DE COLOMBIA (2018)
Version itinerante

CURADURIA: GERMAN FERRO

Exposicidn articulada en torno a una reflexién sobre el
patrimonio natural, ambiental y cultural de la ciudad
para recorrerlo desde su geografia e historia, haciendo
énfasis en como este marco natural ha sido y sigue
siendo representado en la cartografia, la pintura, el
dibujo y la fotografia, y retomando aspectos que van
desde lo sagrado hasta lo cotidiano y actual.

Mas alla del cliché.
El fondo fotografico
de Ernest Bourgarel.

> CASA DE LOS SIETE BALCONES (2017)
CURADURIA: ANA MARIA CIFUENTES

Conformada por una seleccidn de fotografias del
fondo fotografico del diplomatico francés Ernest
Bourgarel conservadas en los Archivos del Ministerio
de Asuntos Extranjeros de Francia. Este fondo, inédito,
se mostrd por primera vez en el pais, resaltando

la importancia de estas imagenes en la historia de

la fotografia colombiana durante los inicios del

siglo XX, decisivas para la difusidn, valoracién y
democratizacién del medio fotografico.



Orquesta Filarmonica
de Bogota - 50 afios
tocando para ti

» CASA SAMANO (2017)

CURADURIA: RICARDO ROZENTAL Y VANESSA
VILLEGAS

Muestra realizada con motivo del aniversario
nimero 50 de esta organizacién emblematica de
la cultura capitalina.

Pontifices en Bogota:
devocion, patrimonio
religioso y urbanismo.

» CASA DE LOS SIETE BALCONES (2017)
CURADURIJA: ALFREDO BARON

Con motivo de la visita del papa Francisco, esta
exposicion mostrd como las visitas del papa
Pablo VI en agosto de 1968 y Juan Pablo Il en julio
de 1986 a Bogota dejaron huella en el entorno
urbanistico y patrimonial de la ciudad.
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Bogota proyecta Futuro

> IGLESIA DE SAINT REMI. BURDEOS, FRANCIA (2017)

» CASA SAMANO (2017)
CURADURIA: MAARTEN GOOSSENS

La exposicién propuso reconocer la experiencia de los
paisajes urbanos en la Bogota de hoy y mostrar una
vision de la Bogota futura que se esta proyectandoy
construyendo con miras al 2038, afio en que la ciudad
celebrara el quinto centenario de su fundacién.

@JE
@CL

Coleccion en movimiento

> CASA DE LOS SIETE BALCONES (2018)

» SENDERO DE MONSERRATE (2019)
CURADURIA: EQUIPO MUSEO DE BOGOTA

Exposicion conformada por una seleccién de
fotografias de Daniel Rodriguez, uno de los fondos
fotograficos mas significativos del museo, puestas en
didlogo con objetos de la coleccion. Las fotografias que
hicieron parte de esta muestra estan dispuestas en el
Sendero de Monserrate desde noviembre de 2019.
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De la Tierra al cielo.
Bogota desde arriba.

» CASA SAMANO (2018)
CURADURIA: MARIA CAMILA GRACIA

La exposicién abordd la representacién de la ciudad y
el registro de su territorio por medio de cartografias,
fotografias aéreas e imagenes satelitales, hasta llegar
a medios contemporaneos como Google Earth o
Google Street View.

1938. El sueiio de una
capital moderna.

» CASA SAMANO (2018)

> PLAZOLETA DE LA UNIVERSIDAD DEL ROSARIO
Versién itinerante

CURADURIA: FABIO ZAMBRANO Y ALFREDO BARON

Através de un recorrido que cruza la historia de
Bogota desde 1538, la exhibicién mostré cémo
algunas de las obras realizadas con motivo de la
celebracién del cuarto centenario de su fundacién,
en 1938, incidieron para establecer la estructura de la

ciudad que conocemos hoy.
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iYo también tengo esa foto!
El Album Familiar de Bogota

» CASA SAMANO (2018)

>142 REUNION DEL COMITE INTERGUBERNAMENTAL
PARA LA SALVAGUARDIA DEL PATRIMONIO
CULTURAL INMATERIAL (2019)

Version itinerante

CURADURIA: CATALINA CAVELIER Y XIMENA BERNAL

Conformada por una seleccion de las méas de

5.800 fotografias reunidas gracias a los aportes
voluntarios de casi 70 familias bogotanas. Como
resultado, la exposicion fue una crénica fotografica
de la evolucidn de la capital colombiana y de sus
habitantes durante los siglos XIX y XX.

En torno al cine.
Memorias bogotanas en
la gran pantalla.

» CASA SAMANO (2019)
CURADURIA: RITO ALBERTO TORRES

En asocio con la Fundacién Patrimonio Filmico
Colombiano - FPFC, la exposicién estuvo conformada
por una seleccién de su coleccién documental y
audiovisual que revela la produccion y distribucién
del cine en Bogota entre 1915y 1980.
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Espacio Bicentenario.
La Independencia en Bogota.

» CASA SAMANO (2019)
CURADURIA: ENRIQUE MARTINEZ

Con motivo de la conmemoracién de doscientos
afios de la batalla de Boyac4, esta exposicién sirvid
como ejercicio para revisar cdmo el proceso de
formacion de la nacidn esta omnipresente en la
ciudad en monumentos, parques, plazas, barrios

y avenidas que mantienen en nuestra memoria
colectiva personajes y eventos de aquella época que
cambid la historia del continente.

German Téllez.
Ver a través del tiempo.

» CASA SAMANO (2019)
CURADURIA: ROBERTO LONDORNO

Exposicion realizada con motivo de la adquisicion de
fotografias de este arquitecto, historiador, narrador,
fotégrafo, dibujante, viajero y docente que ha
registrado la ciudad y sus patrimonios, en homenaje a
su miraday obra.
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Durante la presente administracion, 1.597.055 se han beneficiado de las actividades
educativasy culturales realizadas por el IDCP%2,

Asu vez, el Museo de Bogota reporta:

» La apertura de las salas de la coleccion
permanente en la Casa de los Siete Balcones

» 37 exposiciones temporales, asi:

18 Exposiciones en sus sedes (Siete
Balcones y Sdmano)

S Exposiciones en espacio publico

12 Exposiciones en otros espacios y salas
de exhibicion de Bogota

2 Exposiciones internacionales

A las que se adiciona la mediacion con
publicos de la exposicion El Prado en Bogota,
exhibida en la Plaza de Bolivar, el Parque de la
93 y la Biblioteca El Tunal.

» Asistencias a las sedes del Museo de Bogota

2016 2017 2018 20197 %2 Reporte SEGPLAN, Secre-
taria Distrital de Planeacién
19.963 51.691 49.413 46.671 Dot sctiladon s o
de noviembre de 2019.

% | a Casa de los Siete
26.577 55.069 32.89994 56.61295 Balcones estuvo cerrada al
publico desde agosto de
2018 para la realizacién de
adecuacién museografica.

46.540 106.760 82.312 103.283

% Abjerta al publico el 6 de
junio de 2019.

SIETE
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*GARLAR
Vulgarismo para
perorar. Dialogar.
Vociferar.

Andres Ospina, 144.

El Museo de Bogota se concibe como un lugar para el intercambio

de saberes y la construccion colectiva de conocimiento. En
consonancia con esta idea, una de nuestras apuestas fue generar
un acercamiento con investigadores que estudian la ciudad

desde diversas aristas, pues consideramos que el museo es un
espacio propicio para la divulgacion y el debate de la produccion
académica y, por tanto, permite generar conexiones entre estos
postulados, que pocas veces se difunden mas alla de los circulos de
especialistas, los conocimientos tradicionales y los saberes previos
que tienen nuestros publicos, no con el fin de establecer la validez
de uno u otro, sino con la intencion de reflexionar, de forma
practica, sobre lo que sabemos, como lo aprendemos y como se
relaciona con otras esferas del saber.

He aqui una muestra del trabajo de algunos de estos reconocidos
académicos que confiaron y apoyaron el proyecto de renovacion
emprendido por el museo.
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German Rodrigo
Mejia Pavony

Decano Académico de la Facultad de Ciencias
Sociales de la Pontificia Universidad Javerianay
Profesor titular de la misma institucion. Licenciado
en Filosofia y Letras con especializacion en Historia
de la Pontificia Universidad Javerianay PhD en
Historia de América Latina de la Universidad de
Miami (Coral Gables). Asesoré al Museo de Bogota
en algunos contenidos de la sala “Entre montafias y
agua. El origen de la ciudad”.

CONTROVERSIA.
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La desaparicion del acta de fundacion de Bogota dio
origen a una ya centenaria disputa relacionada con la
fecha de la creacion de la ciudad y el lugar donde ello
ocurrid. Por alguna razén, dificil de explicar, el debate
por estos asuntos todavia genera curiosidad en los
bogotanos, da lugar a peregrinas explicaciones en las
guias historicas y turisticas de la capital, y ocupa la
atencion de los historiadores cuando son preguntados
insistentemente acerca de lo que ocurrié en ese lejano
siglo XVI. Ha sido un comun denominador, sin embargo,
discutir mucho sobre estas cuestiones, pero hacerlo muy
poco con referencia a los testimonios documentales que
de esos hechos han llegado hasta nosotros.

Por ello, para introducirnos de nuevo en la busqueda

de explicaciones sobre lo ocurrido, es necesario
establecer de manera explicita el lugar desde el cual
estaremos elaborando nuestra pesquisa. Primero, la
conmemoracion todos los afios del 6 de agosto como
fecha de fundacion de Bogota proviene, de una parte,
de una tradicion religiosa que hizo de la primera misa

el recuerdo por excelencia de la fundacion de la ciudad
y, de otra, de la mencién de este dia por los cronistas
del siglo XVI'y XVII pero solo uno, Pedro de Aguado en

su Recopilacion Historial, afirmé que ese 6 de agosto

de 1538 se realiz6 la fundacion de la ciudad con
cumplimiento de todos los requisitos. Segundo, en este
sentido, el conocimiento por comparacion con otras
fundaciones realizadas durante los primeros decenios
del siglo XVI, deja claro que fundar era un acto juridico:
la fundacidn crea un lugar en el espacio - la provincia de
la cual la nueva ciudad sera su centro y en la que residira
el cabildo, alcaldes y aquel nombrado como autoridad
maxima en calidad de teniente de gobernador y justicia
mayor, quienes tendran precisamente como jurisdiccion
los términos de dicha provincia -, por ello esta atada

al acto primordial de poblar y civilizar asi como de
impartir justicia, que es el atributo por excelencia del
rey, razon por la cual plantar el rollo - simbolo de la

justicia real - y sefialar el sitio en el cual se construira la
iglesia indican el lugar central de la nueva urbe, esto es,
la plaza. Tercero, nunca se fundé una ciudad dos veces.
Podrian aceptarse acciones incompletas como lo dice
fray Pedro Simdn o Lucas Fernandez de Piedrahita del
caso de Bogota, pero jamas que podria repetirse pues,
por ejemplo, aun en los frecuentes casos de traslado

de una ciudad de lugar el testimonio que quedo fue

el de las razones del cambio, no el de que la ciudad se
fundara de nuevo. Cuarto, fundar fue un acto distinto al
de trazar la ciudad y, sin duda, lo primero fue requisito
para lo segundo pues era indispensable que existiera el
cabildo para que repartiera solares, huertas y estancias,
asi como indios, a los nuevos pobladores, desde ese
momento convertidos en vecinos de la ciudad. Quinto,
finalmente, lo que funda no es el acta pues este es un
documento, escrito por un escribano legitimamente
nombrado como tal, que narra lo sucedido, en este caso
que se fundoé la ciudad cumpliendo todos los requisitos
para que ello pudiera ser considerado en calidad de tal.

En sintesis, la fecha y el lugar de una fundacién esta
determinado por el momento en el que aquel que tenia
el poder de poblar, nombraba para un territorio, asi
todavia fuera escasamente conocido, a un capitany
justicia mayor, a los alcaldes y los regidores, y sefialaba
en el espacio el lugar donde se colocaria el rollo y se
edificaria la iglesia; esto es, indicaba el sitio de la plaza
de la naciente urbe. Sin esto no habia fundacién. Otras
acciones podian ocurrir, como tomar posesion de la
tierra en nombre del rey o celebrar la primera misa, pero
ello no era indicacion del origen de la urbe.

Explicado lo anterior, ;qué sucedid entonces con la
fundacion de Bogota? Para responder esta pregunta
detengdmonos un momento en otra fundacion, la de
Tunja, realizada el 6 de agosto de 1539 por personas que
estuvieron presentes en la de Bogota, entonces llamada
Santafé. Dice el acta, que se conoce en totalidad, que

el escribano que la elabord fue nombrado cumpliendo



todos los requisitos, prueba de lo cual quedd incluida en
el texto del documento. Luego, en el acta se afirma que
fue Gonzalo Jiménez de Quesada, por la autoridad que
tiene en calidad de teniente de gobernadory capitan
general de la provincia de Santa Marta, quien decidié
que fuera el capitan Gonzalo Suarez el encargado de
“fundary poblar en la Provincia de Tunja y para la buena
gobernacién de la dicha ciudad y provincia, una ciudad
llamada la ciudad de Tunja”, y para ello lo nombré
capitan y justicia mayor “de Tunja y Provincias dellay
que tiene por testimonio, términos e limites...” pero
que “no entréis en los limites y términos de la ciudad
de Vélez, ni de esta de Bogota. Fecho en esta ciudad

de Santa Fe, a los diez dias del mes de mayo de mily
quinientos y treinta y nueve afios”. A continuacion se
incluyd en el acta una reiteracion del mandato hecho

a Gonzalo Suarez de fundar Tunja, esta vez por Hernan
Pérez de Quesada, quien habia quedado en calidad de
teniente de gobernador y justicia mayor de la Provincia
del Nuevo Reino de Granada pues su hermano, Gonzalo,
habia partido a dar cuenta de lo sucedido al rey, dado
que por acciones de guerra no se habia podido realizar
y, le expresa que “por mi vos serda mandado vais a

la dicha provincia de Tunja, y en la parte y lugar que
mas conveniente os parezca para la sustentacion de

los espaiioles vecinos que fueren de la dicha ciudad

de Tunja, la fundéis y pobléis tomando la posesion

en nombre de su Majestad y del Sefior Gobernador,

en su real nombre, haciendo la eleccion de Alcaldes y
regidores que suelen y acostumbran hacer, teniendo y
guardando en todo la orden y forma que su Majestad
manda...”, y se consigna que esta orden fue dada el

18 de junio de 1539 en Santafé. Finalmente, el acta
contiene lo sucedido el 6 de agosto de 1539, dia de la
fundacion de la ciudad: primero, de nuevo, los poderes
otorgados al capitan Gonzalo Sudrez, para hacerlo; a
continuacion, se indicé que la advocacion de la iglesia
seria a Nuestra Sefiora de Guadalupe; continud el
escribano dando cuenta de que Gonzalo Suarez “sefiald

por picota para do se cumplay ejecute su real justicia

un palo alto que su Merced mandé ponery hincar en el
medio de donde sefial6 que habia de ser la plaza desta
dicha ciudad”, para luego indicar donde quedaria la
horcay un cerro que serviria de fortaleza para defender
la ciudad, y finalizé nombrando alcaldes ordinarios por
un plazo que terminaria el dia de afio nuevo del préximo
afioy a los regidores “para que rijan y gobiernen esta
dicha ciudad ay los vecinos y moradores”. Todo lo cual
quedo firmado por Gonzalo Sudrez y testimoniado por el
escribano Domingo de Aguirre el 6 de agosto de 1539.

Algo asi debio ocurrir meses antes en Santafé. No hay
razdn para pensar algo distinto pues no hay duda de
que tanto Gonzalo Suarez como Domingo de Aguirre,
nombrado escribano, estaban en el Valle de los
Alcazares el dia en el que Santafé fue fundada. Segln
lo ocurrido en Tunja podemos, por lo tanto, inferir lo
sucedido en Santafé.

Lo primero, el lugar. Si el sitio en el que debia quedar la
iglesia y el rollo son determinantes, Gonzalo Jiménez

de Quesada, en calidad de teniente de gobernadory
justicia mayor, sefial6 que el centro de la nueva urbe
debia quedar en el sitio donde hoy esta la Plaza de
Bolivar, entonces la Plaza Mayor de Santafé. De esto no
hay duda posible: la primera iglesia se sabe que quedd
hacia el centro del costado oriental de la plaza pues

asi lo permite constatar las acciones realizadas para
construir la primera catedral cuando se decidié que

el obispo trasladara su sede de Santa Marta a Santafé
mediando el siglo XVI, la que igualmente quedoé en el
costado oriental, solo que hacia la esquina norte, lugar
donde igualmente quedé la segunda y tercera catedral,
la actual. Del rollo sabemos que quedé colocado hacia el
centro de la plaza, que en él fueron ajusticiados indios y
algunos espaiioles, pero que se trasladé hacia el costado
sur de la plaza cuando se decidié instalar en ella una
fuente publica finalizando el siglo XVI.
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Ahora bien, donde se tomé esta decision: el acta se firmé
en la nueva ciudad, el centro de un territorio recién
creado que en este caso era Santafé. No tiene sentido
alguno preguntarse por el lugar exacto en el que estaban
reunidos los conquistadores discutiendo las decisiones
que debian tomar para que la ciudad quedara fundada.
Esto podia ocurrir en cualquier parte. Esto es, lo que

un acta de fundacion sefiala son las condiciones que
debia tener el lugar para que la nueva ciudad quedara
fundada en un sitio propicio: una explanada, cerca de
un rio, con “buenos vientos”, combustible y animales de
caza, sin olvidar la seguridad pues siempre se fundd en
territorio de indigenas poco amigables. Esto es lo que
dice el acta de la fundacion de Tunja o, si se quiere, entre
decenas de ejemplos posibles de citar, lo expresado

en el acta de fundacién de la ciudad de Cérdoba, en la
actual Argentina, en 1573: “...que puebla y funda en

este dicho asiento, cerca del rio que los yndios llaman
de Suquia y el dicho sefior Gobernador le a nombrado
de San Juan por el legar a él en su dia 'y por ser el sitio
mas conveniente que se ha hallado para ello y en mejor
comarca de los naturales... e ser el dicho asiento sano

y de buen temple, abundante de montes para lefa y
piedray cal y madera e tierras para enredamientos y
dehesas para pastos y ganados y mucha caza e participa
a dos leguas de lasierray cordilleras a do se han hallado
muestras de todos géneros de metales...” Nada se

dice, ni era necesario hacerlo, del lugar donde estaban
reunidos los conquistadores pues no podia ser otro
distinto al que estaban creando.

En consecuencia, seguir afirmando que Santafé se
fundd en la actual Plaza del Chorro de Quevedo o

en la antigua plazuela de San Francisco, hoy Parque
Santander, no tiene relevancia alguna. Es posible que
el dia de la fundacion alli estuvieran reunidos los tres
conquistadores, Quesada, Federman y Belalcazar, pero
la ciudad se fund6 donde decidieron que quedaria la
iglesiay el rollo, esto es la plaza.

Y la fecha, en segundo lugar. De nuevo, si fundar no
solo es decidir en qué sector del lugar elegido debian
quedar laiglesiay el rollo, sino también quiénes serian
los alcaldes y regidores, no hay duda que la fecha de

la fundacidn de Santafé fue el 27 de abril de 1539. Las
pruebas documentales apuntan en esta direccion: por
ejemplo, Juan de Castellanos, en sus Elegias de varones
ilustres, cuya primera parte se publicé en Madrid en
1589, escribid a proposito de la fundacion de Santafé
que, el 27 de abril de 1539 “hizose demas desto [traza
de calles y solares, iglesia y plaza] nombramiento /

de regimientos que la gobernase”. De los regidores
nombrados ese dia, siete en total, cinco fueron de la
hueste de Jiménez de Quesada y dos llegados con
Belalcazar, luego no solo los tres conquistadores
participaron en la fundacidn, algo que no se discute,
sino que dicho nombramiento solo pudo ocurrir en
abril de 1539 pues tampoco se discute que Belalcazary
Federman llegaron a la Sabana de Bogota hacia el mes
de marzo de 1539. Si esto es asi, entonces ;qué sucedid
el 6 de agosto de 15387

Para responder esta cuestion debemos reunir, aunque
sea brevemente, la secuencia de eventos que se
sucedieron a partir de junio de 1538. El 6 de junio de
ese afio comenzo la distribucidn del botin que habia
reunido la hueste desde su llegada a estas tierras
comenzando el afio de 1537. El reparto del botin sefiala
indiscutiblemente que la hueste se diluia 'y se daba
paso a una nueva situacion, que generalmente era la
del poblamiento del territorio conquistado. La decision
de dar por terminada esta fase de la conquista estuvo
motivada por el deseo de Jiménez de Quesada de
presentarse ante el rey para contarle sus hallazgos y
pedirle lo nombrara gobernador de las nuevas tierras.
Por ello, luego de terminar el reparto del botin debia
tomar la decision de ubicar un lugar seguro y adecuado
para que sobrevivieran los espafioles que se quedarian
en el Valle de los Alcazares en espera de su regreso.



Es conocido el resultado de esta accion: eligieron un lugar
llamado Teusaquillo, en las faldas de los cerros al oriente
de la Sabana, propicio pues tenia suficiente agua, caza,
provision de combustible y, no menos importante, con

la altura suficiente para vigilar toda la tierra que hacia

el occidente estaba poblada por indigenas ciertamente
poco amigables. Todavia hoy no sabemos dénde quedaba
ese lugar. Es presumible por una noticia que nos llega en
la crénica de Fernandez de Piedrahita, que quedara en lo
que a finales del siglo XVII se conocia como Pueblo Viejo,
claramente por fuera de la ciudad fundada en lo que hoy
conocemos como Egipto. Alli, en Teusaquillo, mandd
Quesada que se construyera un poblado en el que los que
se quedaban tuvieran alguna garantia de sobrevivir la
larga espera. Sobre esto las cronicas y otros documentos
son claros y no tenemos duda alguna, salvo la ubicacion
de dicho lugar. El poblado se erigid el 6 de agosto de
1538y poco después salié de él Jiménez de Quesada a
entrevistarse con el lejano rey. Es sabido que no llegd muy
lejos y que pocas semanas después estaba de regreso en
el poblado que segun los cronistas ya era reconocido por
el nombre de Santafé.

Pero no fue fundada la ciudad en esa ocasion. Debemos
decir que fray Pedro de Aguado si dice que la ciudad

fue fundada ese 6 de agosto de 1538, pues en la
Recopilacion Historial afirmé que “hechas las casas y
rancherias, el general se mudé a ellas y alli fundd su
pueblo, al cual llamé la ciudad de Santafé... e hizo sus
Alcaldes y Regidores, para la administracion de las cosas
tocantes a la repUblica”. Aguado, fraile franciscano, fue
nombrado provincial de la orden en Santafé y residié en
ella desde 1573 hasta su muerte. Sin embargo, aunque
su crénica fue la primera en ser escrita y sirvié de fuente
a las siguientes, llama la atencidn precisamente que

los siguientes cronistas y otros testigos que escribieron
sobre lo sucedido en 1538, dicen algo diferente: que
Jiménez de Quesada no fundé ese dia la ciudad, pero
ninguno niega que se erigiera el poblado del que se hace

mencion. Por ejemplo, y para dejar descansar a Juan
de Castellanos, podemos citar lo escrito por fray Pedro
Simén comenzando el siglo XVII: “No nombré entonces
el General Quesada justicia ni regimiento, horca ni
cuchillo, ni las demas cosas importantes al gobierno de
una ciudad, ni para la iglesia cura, si bien acudia a las
necesidades espirituales y a celebrar las misas el padre
Juan de Lezcames (sic), porque todo esto se quedd por
entonces con el gobierno y modo militar, como tiene
dicho que hasta alli se habia tenido desde que salieron
de Santa Marta”.

El poblado existié. Es mas, alli reunidos los tres
conquistadores pudieron tomar la decision en abril de
1539 de fundar no solo a Santafé sino también a Vélez y
Tunja. Igualmente, el recuerdo de esto pudo dar origen
a la tradicion de conmemorar el 6 de agosto como
fecha de la fundacion, pero lo que no tiene sentido es
que desde cuando se tiene noticia de esta evocacion,

a finales del siglo XVI, se realizaba como peregrinacién
a un lugar, la ermita de El Humilladero, consagrada en
1544. Son dos historiadores del siglo XIX, Plaza y Groot,
fervientes catdlicos, los que afirmaron que alli se celebré
la primera misa, algo que ninguno de los cronistas

del siglo XVI'y XVII expreso en sus cronicas. De todas
maneras, vale la pena sefialar, pues es importante, que
el hecho de que alli se hubiera celebrado la primera misa
el 6 de agosto de 1538 no significa en forma alguna que
la fundacion se realizara en ese lugar. Es una tradicion,
y algo debio suceder para que se fijara en la memoria
de los habitantes de la ciudad, pero no tiene sentido
explicar la fundacién de una ciudad por el recuerdo de
la celebracién de la primera misa. Decenas y decenas
de actas de fundacion no mencionan que para ello se
realizara este ceremonial.
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Para cualquier bogotano del presente parece
indiscutible que la salud es un derecho fundamental
reconocido en la Constitucion de 1991 y definido
recientemente por la Ley 1.751 de 2015, Estatutaria en
Salud. Esa nocidn de derecho, pese a no materializarse
en todos los casos y a estar limitada por la racionalidad
y la estructura del modelo de mercado regulado

del Sistema General en Salud, se ha convertido

en un horizonte de posibilidad que dia a dia es
reivindicado por los capitalinos y que ocupa un lugar
central en la constitucion de una ciudadania integral

y multidimensional, objetivo insoslayable de los
gobiernos distritales.

Laimportancia de la salud y la justeza del derecho son
apenas obvias en el presente, pero esto no siempre fue
asi. El derecho a la salud del que gozamos hoy en la
ciudad no es una cosa dada, mas bien vino aparejado a
la emergencia de la ciudadania y es el producto de una
constructividad histérica en donde diversos procesos,
sujetos e instituciones jugaron un papel fundamental.
Uno de los lugares en donde es posible apreciar esa
constructividad es el Hospital San Juan de Dios de
Bogota, una de las instituciones mas importantes

en la capital. Revisitemos su historia, ya recorrida

por notables investigadores como Estela Restrepo,

para buscar en ella las huellas de la larga y dificil
conformacion de la ciudadania en salud y del derecho a
la salud en nuestra ciudad. A lo mejor ello nos ayuda a
revalorar nuestro papel como ciudadanos en la defensa
de este invaluable derecho.

UN SUSTRATO
NECESARIO

A los pocos meses de la llegada de los espaiioles al
actual territorio de Santafé de Bogota, en 1538, Gonzalo

Jiménez de Quesada y otros vecinos identificaron

la necesidad de erigir una primera institucion
encargada de la atencion de la enfermedad y elevaron
infructuosamente una proclama al rey para solicitarle
la construccion de un hospital en aquella ciudad, asi
como la disposicion de una renta para su sostenimiento
en el futuro. Posteriormente llego a la Real Audiencia
una Cédula Real que urgia la fundacion del hospital y
encargaba de ello a las autoridades pertinentes. Pero
solo en 1553 el franciscano fray Juan de los Barrios y
Toledo, en calidad de obispo, retomé esta gestiony en
1564 dond las casas en donde habitaban los religiosos
para fundar alli el hospital destinado a atender a los
pobres, los enfermos y los indios de la ciudad. En
efecto, De los Barrios otorgd una escritura publica ante
el presidente don Andrés Diaz Venero de Leyva de las
casas ubicadas en la calle de San Felipe con el fin de
adecuarlas para el funcionamiento de un hospital el
cual se denominaria San Pedro. El patrono de dicha
institucion seria el obispo y los encargados de su
administracion serian los religiosos, bajo el patrocinio
de los arzobispos de Santafé. De los Barrios murié en
1569 pero su obra no se detuvo. Para 1572 ya funcionaba
un hospital en la ciudad y para 1635 los hermanos
hospitalarios lo administraban.

Con la fundacion del Hospital San Juan de Dios en el
siglo XVI, se dotd a la ciudad de un soporte indiscutible
para enfrentar no solo los retos que planteaba la salud
fisica de sus habitantes, sino para asumir el entramado
moral, espiritual y social que envolvia a la enfermedad
y que se expresaba en afligidos cuerpos individuales,
pero también en un precario y disminuido cuerpo social.
El devenir del hospital en la ciudad permite registrar

la historia de una sociedad abocada a un proyecto

de orden que implicaba, entre muchas otras cosas,
sobrevivir a la enfermedad, enfrentar a la muerte 'y
librarse de todos los malestares propios de esa manera
de “estar juntos”. En aquellos afios estos riesgos solo
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podian ser combatidos bajo la lente de la medicina
hipocratico galénica, bajo los dispositivos vinculados
ala moralidad que la fe catélicay la iglesia disponian
para explicar y remediar las dolencias del cuerpo o bajo
las medicinas del mundo indigena, aln vivas pese a ser
vigiladas, rechazadas, reprendidas y puestas a cierta
distancia del orden dominante.

La medicina hipocratico galénicay la religion
encontraron su lugar en el hospital y especificamente
en la caridad, entendida como instituciény a la vez
como un tipo de vinculo que contribuia, desde los
dominios religiosos, al proyecto de orden dispuesto por
los Austrias para los territorios americanos del Imperio.
La transaccion propuesta por la caridad, mas alla de
ser efectiva contra los problemas de la salud fisica,
reforzaba el vinculo social, estabilizaba las tensiones de
la pobreza, proveia alivio a las inquietudes espirituales
de los mas pudientes y, en general, producia cohesion
al actuar como el pegamento de las relaciones
sociales. Como sugiere Estela Restrepo, desde su
fundacién el Hospital San Juan de Dios contaba con

el caracter de obra pia, es decir, casa de redencion

de bienes y caudales de los vecinos para asegurar

su salvacidn, aminorar las penas del purgatorio y
alcanzar el beneficio de la gloria eterna. Adriana Maria
Alzate recrea aquella transaccion en el siglo XVII: “Las
limosnas se destinarian a la curacidn y el regalo de los
pobres, y sus donadores tendrian por ello un premio
otorgado por Cristo y otro dado por la iglesia: 40 dias
de indulgencia. Tales instituciones se basaban pues en
una logica caritativa y su gestion escapaba a la logica
del Estado™®. Si bien su gestion era distinta al Estado,
la caridad logré algunos puntos de interseccion con
este que fueron estructurando, con el paso del tiempo,
un entramado de relaciones Utiles para afrontar la
cuestidn social. Precisamente sobre este entramado
tendra lugar unos siglos después el relevo entre iglesia
y Estado en estos asuntos.
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La precariedad de la vida hospitalaria y las limitaciones
de los recursos terapéuticos de los siglos XVII y XVIII
fueron indudables. Fajardo ilustra como, en 1635,

el San Juan contaba con una pobre infraestructura:
una escritura de censo, un libro viejo de enfermeria,
roperia, utensilios de culto, 20 viejas camas de cuero

y diez cortinas®. A ello se sumaba la ausencia de
médicos, ocasionada por la carencia de recursos y la
falta de una preocupacion higiénica, discurso opacado
por la medicina humoral y dietética. Pero resulta claro
que pese a estas circunstancias el hospital cumplia
una funcién de atencion en salud y sobre todo una
labor en el registro de la caridad, de modo que tanto
la afluencia de enfermos y pobres en bisqueda de
sosiego, asi como el flujo de donaciones, asentaron

la institucion hospitalaria en la ciudad e incluso
presionaron por su transformacion y ampliacion.

El aumento de la poblacion y el crecimiento
consecuente de Santafé elevaron la demanda de
servicios, sin embargo, esta no pudo ser suplida por
las limitaciones de espacio y de dotacion del San
Pedro. Al mismo tiempo, la ubicaciéon del hospital
en el centro de la ciudad comenzd a ser vista como
un riesgo para la salud de los habitantes de Santafé:
“[...] el convento hospital intitulado de San Pedro,
que tiene su religion en la ciudad de Santafé en

el Nuevo Reino de Granada, se halla situado en el
centro de ella e inmediato a la catedral y al colegio
de la compafiia en un territorio tan corto que por su
estrechez experimentan sumas incomodidades los
pobresy religiosos de él [...]”%. Ubicar al hospital
en un espacio propicio atendiendo a la accidon de los
aires, los lugares y las aguas era una idea derivada del
pensamiento hipocratico galénicoy se tradujo en la
escogencia de lugares altos y alejados de los centros
poblados. En ese sentido, la Real Cédula de Felipe
V, en la que se habla de la construccién del hospital,
establecio pautas para su disposicion en la ciudad:



[...] se reconoce que por los muchos enfer-
mos que continuamente hay la cortedad del
hospital y complicacién de accidentes y en-
fermedades se comunican de unos a otros y
mueren muchos [...] no bastando ya la iglesia
y campo santo para entierro de los cadaveres
se les sepulta en unos angostos claustros don-
de al tiempo de enterrar a unos se descubren
otros por consumir, exhalando pestilencial
olor que no solo molesta al corto convento
sino también a toda la ciudad, por el aire in-
ficcionado, concurriendo a esos inmundos
desagties que salen por un claustro a las calles
publicas[...] por lo que esta expuesto a que so-
brevenga alguna peste que infeccione aquella
Republica [...]*°.

Estos elementos llevaron a reubicar el
hospital entre las carreras novenay décima
y las calles 11y 12 de la ciudad en el siglo
XVIII. Hasta ese momento el San Juan

fue configurando, al mismo tiempo, una
experiencia asistencial en el campo de la
salud; un espacio definido por el saber/
poder destinado tanto al conocimiento
médico como a las transacciones de la
caridad; un topos del sufrimiento pero
también de la esperanzay de la busqueda
de salvacion; un tipo especifico de relacion
social que prefiguraba la moderna
relacion médico-paciente, institucion-
derechohabiente y, finalmente, un sujeto:
el enfermo como eje de intervencion
fisica, social y moral. En ninguno de estos
elementos existia aun una nocién de
ciudadania, ni mucho menos de derechos
sociales, pero si el sustrato necesario y
los recursos basicos de una ldgica tutelar
sobre la que posteriormente se construira
la perspectiva moderna de la salud como
derecho de ciudadania.

LA REPUBLICA
Y SUS AVANCES

Va a ser justamente el proceso de la
Independencia el que introducira el
horizonte de la ciudadania moderna en
el campo mas amplio de la modernidad
politica. Esa revolucion, limitada
habitualmente a los mojones del periodo
1810-1819, supondra una progresiva
transicion mas amplia en el tiempo, que
llevara a la sociedad neogranadina del

antiguo régimen a un orden republicano. En

ella tiene lugar la mutacién cultural que ha
destacado Francois Xavier Guerra'®, pero
también la constitucion de un proyecto de
orden diferente al del pasado colonial. Se
trata ahora del Estado nacién modernoy
del ciudadano, un sujeto virtuoso que para
su conformacion requeria de elementos
minimos de bienestar como la salud. Al
mismo tiempo, cobra forma la nocién de
la nacién, una comunidad politica que
requeria para su bienestar colectivo de una
higiene publica o de una salud del publico.

La clave moderna que definira tanto la
constitucion del ciudadano como la salud
de la Republica se revela en varios campos
que rodean al Hospital San Juan de Dios.
Previo a 1810, los esfuerzos de Mutis 'y

el padre Isla, encargados de disefiary
presentar al virrey un plan académico para
la formacidn de médicos, ya anunciaban
visos de modernidad al incluir las practicas
de anatomia y clinica en el hospital.
Posteriormente, el gobierno del general
Santander emiti6 un decreto destinado

% Adriana Marfa Alzate,
"Devociones politicas y
oratoria salubrista: sobre un
plan de reforma hospita-
laria en la Nueva Granada
(1790)", Historia Critica, No.
23(2002): 52.

7 Hugo Fajardo, "Breve
historia del Hospital San
Juan de Dios y la educacién
médica en la Universidad
Nacional de Colombia",
Revista de la Facultad de Me-
dicina 42, No. 3 (1994): 167.

% Andrés Soriano Lleras,
Cronica del Hospital de
San Juan de Dios desde su
fundacion hasta su admi-
nistracion por la Junta de
Beneficencia de Cundina-
marca, 1564-1869 (Bogota:
Italgraf Ltda, 1964), 17.
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Modernidad e independen-
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a quitar el manejo del hospital a la comunidad de los
hospitalarios y acabar con los conventos hospitales. Este
hecho, sumado a la creacidon de la Facultad de Medicina
de la Universidad Central de Bogota el 3 de octubre de
1826y a la introduccién de una medicina cientifica que
a lo largo del siglo XIX se apoyara en los paradigmas
anatomoclinico, fisiopatoldgico y etiopatoldgico,
develan un primer desplazamiento de la religion

por parte de la ciencia en el interior de la institucion
hospitalaria y un giro secularizador.

En efecto, con una mayor capacidad de comprension de
los fendmenos salud - enfermedad y con mayor alcance
terapéutico, esta medicina decimondnica contribuira al
proceso de secularizacion del hospital en el marco de una
ciudad que iba creciendo lentamente. En ese contexto, el
San Juan comenzara la provision de asistencia publica a
ese cuerpo de ciudadanos en conformacion. El decreto
organico del hospital, del 4 de octubre de 1832, revela que
entre el 28 de noviembre de 1831 hasta el 30 de marzo de
1832 se atendieron 18.134 enfermos*®, principalmente
pobres. Tal orientacion chocaba con la practica de
atender personas pudientesy esclavos a quienes sus
amos cubrian los costos, lo que hacia que las camas para
los menesterosos fueran insuficientes. En respuesta a
esta situacion, el hospital se vio obligado a orientar la
atencion de un nimero de enfermos que permitiera dar
condiciones de comodidad y evitar el hacinamiento.
Dichos enfermos debian ser principalmente aquellos que
sufrieran enfermedades incurables y “asquerosas” y no
se admitirian esclavos. Pero ello no sucedid, pues era casi
imposible negar la asistencia caritativa a los enfermos que
acudian a sus puertas.

Detras de esta clasica practica de la caridad para pobres
en el San Juan fueron emergiendo lentamente los
conceptos de asistencia, asistencia social y en cierta
medida la responsabilidad, o al menos el papel, del
Estado en este campo. Apoyado siempre en las muletas
de la caridad, el Estado comenzé a comprender la
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importancia de asistir a sus ciudadanos, proceso que no
solo reforzaba su legitimidad, sino que iba conformando
al ciudadano saludable. Este ultimo expresaria su virtud
adoptando los preceptos de la higiene privada y la
higiene publica, pero también se convertiria en mano de
obra saludable, votante (bajo una légica censitariay no
universal) responsable y fuente de esfuerzos, recursos

e impuestos para sustentar los proyectos que debia
emprender el pais a lo largo del siglo XIX.

En el marco de esta trayectoria nacional, el gobierno
de la ciudad comenzd a regular el manejo de las obras
pias favoreciendo la diferenciacién entre caridad

y beneficencia. La renovada comprension de esta
Gltima parece ser una avanzada moderna de la caridad
tradicional y un soporte vital de la ciudadania. La
beneficencia paso a ser, como sugiere Adriana Alzate,
una virtud laica, misericordia secularizada®. A la

vez, la caridad cristiana comenzd a ser criticada. Esta
transformacion en la manera de entender la salud y la
asistencia se expresé también en nuevos desarrollos
organizativos. El hospital, a nivel de Bogota, se doto
de una junta administrativa con mayor regulacion e
intervencion del gobierno de la ciudad en el terreno
de los recursos. A ello se sumé la consolidacion de la
relacion entre el hospital y la ensefianza médica con

la aparicidn, en 1867, de la Universidad Nacional. Este
primer impulso institucionalizado se complementara
con la creacidn, en 1869, de la Junta General de
Beneficencia de Cundinamarca que asumira un afio
después la administracion del hospital y con la creacién
de la Junta Central de Higiene. De este modo, al finalizar
el siglo XIX la ciudad ya contaba con soportes basicos
para la construccion de un campo de la salud en
beneficio de los ciudadanos.



LA PARADOJA
DEL SIGLO XX

A principios del siglo XX el paciente y el
pobre como objeto de la caridad fueron
cediendo su lugar al ciudadano, objeto

de asistencia y demandante de la misma
desde un rol mas activo. La caridad se fue
desdibujando para dar espacio a la logica
secular de la beneficencia y luego a una
nueva configuracion organizada en torno

a laidea de asistencia publica o asistencia
social a cargo del Estado. Aunque estos
conceptos emergieron de manera clara en
los documentos de la ciudad, en la practica
instituciones como el San Juan de Dios
contaban con una doble naturaleza: caridad
privaday financiamiento estatal. Hacia

los afios treinta la concepcidn de la salud

se convirtié en un asunto publico gracias

a la afirmacion de la funcién social del
Estado incluida en la reforma constitucional
de 1936, pero también a la experiencia
asistencial y a la progresiva organizacion del
sector salud, que ya para los afios cuarenta
y cincuenta contaba con un Ministerio de
Higiene y luego de Salud Publicay con un
soporte fundamental para la ciudadania
moderna: la seguridad social.

Entrados al siglo XX, Bogota habia
cambiado notablemente: el desarrollo

de la industria, las migraciones desde el
campo, el crecimiento demografico, un
mayor acceso a desarrollos tecnolégicos y
cientificos y las tensiones de un complejo
proceso de urbanizacion dieron lugar a
nuevas necesidades en salud. Una nueva

manera de “estar juntos” dibujé a su turno
el nuevo patrén epidemiolégico definido
por las enfermedades infectocontagiosas,
como la tuberculosis, propias de la ciudad,
la industria y la pobreza. El vinculo social
se transformé y fendmenos como los
procesos de salarizacion fueron generando
nuevas clases y relaciones sociales. La
manera de obtener salud dependia ahora
del lugar que se ocupara en esta nueva
configuracion de lo social y de la cuestion
social. También jugaba un papel importante
en ello el reciente estatismo interventory
el despliegue de una institucionalidad con
pretendidos impulsos de modernidad. Sin
embargo, las expectativas de expansion
tanto de la relacion salarial como de la
garantia de derechos ligados al trabajo,

se vieron truncadas por los limites de la
economia, por el bipartidismo y por la
propia institucionalidad. Una ciudadania
laboral, fundada en el contrato, tuvo un
precario desarrollo en Bogota por contraste
con otras capitales del mundo.

Ello no impidid que el resorte de la
asistencia publica continuara avanzando.
El hospital San Juan de Dios, icono de esta
nueva concepcion, se fue modernizando y
adquirio para los afios cincuenta el estilo
monoblock de la medicina de laboratorio
norteamericana. También afianzé su
relacion con la Facultad de Medicina de la
Universidad Nacional, lo que lo convirtié en
un hospital universitario de cuarto nivel y
alcance nacional. Su provision de servicios
asistenciales, bajo la administracion de

la Beneficencia y en una logica publica,

desbordé los limites urbanos para impactar
102 Alzate, 58.
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en la salud de los territorios nacionales y las regiones
mas apartadas. Ahora, ciudadanos del pais entero
recibian una asistencia cada vez mas centrada en la
eficacia terapéutica facilitada por los antibiéticos,

la tecnologia y los novedosos procedimientos
diagndsticos, quirdrgicos y terapéuticos.

Sin embargo, alin una parte importante de la poblacion
bogotana estaba excluida de la asistencia en salud.
Ademas, pese a la existencia de la carta de derechos de
1948y a los llamados del Sistema de Naciones Unidas
para la garantia de estos, ni la ciudad ni el pais gozaban
de un reconocimiento explicito del derecho a la salud
como derecho fundamental. Este se podia reivindicar,
pero alin no se encontraba de manera taxativa en el
ordenamiento juridico ni la ciudadania contaba con
herramientas potentes para su exigibilidad. En estas
condiciones, y ante el reto de mejorar la cobertura
asistencial, el pais se abocd en los afios sesenta y
setenta a la construccion de un Sistema Nacional de
Salud (SNS) que formalizo la fractura originaria del
sector en tres subsectores: seguridad social, asistencia
publicay servicios privados.

Este intento de organizacion de los servicios bajo un
paradigma biomédico consolidado, que habia logrado
integrar en su seno la anatomoclinica, la fisiopatologia

y la etiopatologia, generd un acceso diferencial a la
asistencia de la poblacion de acuerdo con su capacidad
de pago, de modo que la salud resulté siendo precaria
para los mas pobres, quienes tenian acceso solo a

la asistencia publica; mejor para los trabajadores,
protegidos por la seguridad social con sus propias
instituciones y de buena calidad para los mas pudientes,
con acceso a los servicios privados. Como sugiere Esping
Andersen?® a contundencia de un derecho social se
mide por su potencial desmercantilizador: entre menos
recursos se requieran para realizarlo, mas robusto es
ese derecho. Asi, en el marco del SNS el papel de la
capacidad de pago generd un derecho débil, lo que a

126

su turno configurd una ciudadania en salud de segunda
y de tercera, dependiente de la capacidad econdmica.
Lo interesante es que estas inequidades produjeron
movilizacién social en salud. En el caso del San Juan
de Dios, esta cont6 con importantes expresiones en
los afios setenta como la marcha de las batas blancas,
encabezada por Guillermo Fergusson, decano de

la Facultad de Medicina de la Universidad Nacional
de Colombia. En estas movilizaciones se expresé

una ciudadania activa, con capacidad de agencia e
incidencia en defensa de sus derechos.

Ya para los afios ochenta el histérico Hospital San Juan
de Dios continué cumpliendo una funcién en el campo
de la asistencia publica pese al persistente papel de

la beneficencia en su funcionamiento. En términos
generales, la atencidn gratuita de la poblacion de
bajos recursos que se prestaba en aquella institucion
acentuaba la logica inequitativa del Sistema Nacional
de Salud. No obstante, en lo particular, esta asistencia
salvé la vida de millones de colombianos y generd el
terreno para la formacion de la Escuela de Medicina
de la Universidad Nacional, cuna y referente de otras
facultades en el pais. Una paradoja rodeaba al San Juan
de Dios de Bogota por esos afios: su labor asistencial
ponia en evidencia, por una parte, el problema de

un sistema de salud segmentado, con problemas

de financiamiento y de cobertura que producian un
débil derecho a la salud; por otra, una experiencia de
provision concreta del derecho (débil pero real) para
muchas personas que no podrian obtenerlo de ningin
otro modo debido a su pobreza. Este Gltimo elemento
consolidé a la postre una vivencia de ciudadania en
salud sui generis en la ciudad.



LA TENSION DE
LOS NOVENTA:
DERECHOS S,
PERO NEGADOS

Al llegar a la ultima década del siglo XX

se produjo un cambio de rumbo en el

pais sefialado por la Constitucion de

1991y el proceso de apertura econémica.
Producto de la movilizacién social y de
otros fendmenos como el proceso de paz
con el M-19, la nueva carta constitucional
recogio la exigencia histdrica de derechos
de muchos sectores sociales y populares
del pais, incluyendo el de la salud, pero
también incorpord elementos estratégicos
del ajuste estructural que exigia la banca
internacional en direccion a reducir el
papel del Estado, privatizar las instituciones
y disminuir el gasto publico. En otras
palabras, se afirmé la ciudadania social,
pero a la vez se dejo la puerta abierta para
ponerla en riesgo producto del nuevo
modelo de desarrollo.

Al terminar la Asamblea Nacional
Constituyente, la salud fue reconocida

de manera general como derechoy ala

vez como servicio publico, lo que abria la
posibilidad de que su prestacion quedara a
cargo de actores publicos o privados. Esta
modificacion alentd la produccidon de la Ley
100 de 1993 con la cual se cred el Sistema
General de Seguridad Social en Salud. El
nuevo sistema exigio a los viejos hospitales
publicos administrados por la Beneficencia,

como el San Juan de Dios de Bogota, que
se privatizaran, se adaptaran a la situacion
de competencia en el mercado regulado
convirtiéndose en Empresa Sociales del
Estado ESE, o bien desaparecieran. Con un
gran déficit presupuestal y la ambivalencia
entre lo publico y lo privado, el hospital

no logré reestructurarse y entré en una
crisis que lo llevé finalmente a su cierre
definitivo en 2000.

Si bien la Carta del 91 habia dado paso
alaidea del derecho a la salud como un
estatuto no ligado a la logica tutelar de la
caridad o al contrato de la salarizacion, y
desarrollé mecanismos para su defensa
como la accién de tutela, la misma
Constitucion y la Ley 100 de 1993 llevaron
a que muchas instituciones que venian
construyendo una experiencia de garantia
del derecho, precaria pero real para los mas
pobres, desaparecieran debido a la légica
de mercado. El Hospital Lorencita Villegas
de Santos y el propio San Juan de Dios
fueron dos ejemplos de ello. Sin embargo, el
cierre del San Juan no pasé desapercibido:
una ciudania activa se movilizé para
defenderlo, lo que revela la apropiaciony
el sentido de pertenencia que generd este
hospital en la ciudadania a lo largo de su
historia, constituyendo un verdadero valor
de lo publico.

En efecto, el cierre del San Juan desencadend
una renovada conciencia sobre el derecho
ala salud que llevé a la movilizacién social

y a la constitucion del Movimiento Nacional
por la Salud y la Seguridad Social (MNSSS).
Sus acciones y las de otras organizaciones

193 Ggsta Esping-Andersen,
Los tres mundos del Estado
del Bienestar (Barcelona:

y grupos de la sociedad civil surgidos a Ariel, 1993).
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principios del siglo XXI han servido para ampliar la
educacion sobre el derecho a la salud, para detener el
cierre de otros hospitales, para proteger el mecanismo de
la tutela y para modular el curso de nuevas normas como
sucedi6 con el debate parlamentario y social de la ley
estatutaria en salud de 2015.

En sintesis, el Hospital San Juan de Dios contribuyd

en su larga historia a un proceso lento y progresivo de
garantia y maduracién del derecho a la salud para los
menos favorecidos de la ciudad, y esta experiencia forjo
una mayor conciencia sobre el derecho en la segunda
mitad del siglo XXy lo que va del XXI. Entre la experiencia
y la conciencia, los pacientes del San Juan, sus
familiares y sus trabajadores se fueron constituyendo
como un nuevo tipo de ciudadano, un sujeto para quien
la salud dejé de ser un asunto médico y se convirtié en
un asunto cotidiano, colectivo, social, que se resuelve
en el consultorio, pero también en los espacios de
participacion, en los érganos de justicia y control y

en la plaza publica. Lo interesante es que el aparente
final tragico del hospital sefiala un nacimiento, el inicio
de una ciudadania empoderada que demanda de los
gobiernos distritales cada vez mas politicas publicas
enfocadas en la garantia del derecho a la salud.

THERMOTIC DRAINAGE PUMP
Respirador Model No. 765-A
Fabricacién industrial

ca. 1940
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La persistencia y permanencia de valores, costumbres

y ritos cotidianos de origen espafiol en la sociedad
americana, se debe a la mujery sus practicas en el hogar.
Ella trajo consigo un saber sobre la comida, la costura,

la musica, los cantos y bailes, el cultivo de la lectura, la
practica de las oraciones, en fin, todo aquello que daba
sentido y pertenencia a la familia. Su protagonismo en el
seno de la casa permitié que los valores y las costumbres
de tradicidn hispana se implantaran, de manera
profunda, en el mundo americano.

Es por ello que su ejemplo de vida afect6 en alguna
medida a las mujeres indigenas ladinas quienes

vivian en la ciudad y asumieron, en muchos casos,
desempenfios parecidos a los de las espafiolas y criollas.
Los testamentos de dos mujeres indigenas, vecinas

de Santafé de Bogota, muestran costumbres traidas
que se fueron incorporando a sus vidas y espacios
domésticos, como es el caso de Inés, quien a través de
su testamento realizado en 1578, dona para el servicio
del altar de Nuestra Sefiora del Rosario “...dos mantas,
una de pincel y otra blanca. Un faldellin nuevo de manta
blanca, una liquida de tafetan azul con pasamanos de
plata... cuatro sartas de corales y granates negros, mas
otras dos sartas de corales con canutos de oro, mas
otras cuatro sartas de corales y chaquira de plata, mas
un collarejo de oro, mas una gargantilla con setenta

y dos cuentas de oro y mas veinte y dos canutillos 'y
cuentas redondas de oro...”*®* una costumbre muy
espafiola que consistia en desprenderse de los bienes
preciosos y muy estimados, buscando exaltar aquellos
lugares sagrados para la salvacion del almay, a través
del ejemplo, el reconocimiento social. Por otro lado,
se encuentra el testamento de la indigena Francisca
Robles, realizado en 1591, el cual evidencia parte de la
dotacion que tienen sus casas de bohio y de tapia, y en
el que podemos destacar la presencia de un oratorio:
“Iten mando una imagen de alabastro que tengo al
dicho Pedro de Villabona con mas todas las imagenes
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que tengo en un altar que tengo hecho en mi casa, que
todo se lo lleve excepto la imagen de la muerte porque
ruegue a Dios por mi anima”%, Este es el testimonio de
la india Francisca, quien se manifiesta devota catdlica

y cree en la vida después de la muerte. Para la época
fueron costumbres y verdades de fe que las espafiolas
trajeron consigo y con su ejemplo fomentaron creencias

y practicas en los nuevos territorios.

EN TORNO AL ESTRADO
DOMESTICOEN
SANTAFE DE BOGOTA

Las casas fueron los espacios que albergaron al grupo
familiar y se organizaron teniendo en cuenta un

modelo jerarquico establecido en la época, en el que se
diferenciaban los ambitos del hombre y los de la mujer.
Mientras el hombre representaba la autoridad y brindaba
seguridad a la familia, la mujer asumié la administracion
y el mantenimiento de los espacios domésticos, junto
con la transmisidn de valores para hacer perdurables las
tradiciones, los sentimientos y las devociones.

Por lo general, todos los espacios tuvieron un caracter
diferenciado: el “estudio” era para el hombre como

el “estrado” era para la mujer. Con relacion a su
dotacion encontramos que el hombre se sentaba en
sillay la mujer sobre un cojin dispuesto en el piso o
en la alfombra. Asi, en estos lugares de la casa los
desempefios del dia a dia los asumieron - hombresy

mujeres - de acuerdo a su propia naturaleza.

El estrado se configura por una tarima o alfombra
que define el lugar donde se va a ubicar la mujery
esta separado del resto de la sala por una barandilla
o un biombo de estrado. Estaba dotado de mobiliario
que comprendia un variado nimero de objetos de



pequefio tamafio como cojines, almohadas,
mesitas de estrado, bufetillos, escritorios,
costureros, cofres, cajas, arquetas, muchos
espejos, cornucopias y candeleros. En
algunos casos una rueca y un instrumento
musical completaban este lugar.

Desde la Edad Media el “estrado”, en la
tradicion espafiola, tiene fuertes referencias
a la cultura isldmica. Por un lado esta

la naturaleza de la familia como unidad
domésticay la funcidén que ésta cumple

en la sociedad; por otro esta la figura de la
mujer que tiene la mision de dary preservar
la vida, fortalecer las creencias y valores
culturales, conservar la honra 'y procurar
por salvacion de las almas del esposo, los
hijos y demas parientes. Es por esto que

se requeria custodiar a la mujery recluirla
en un lugar protegido. De ahi el “estrado”,
derivado de haram o harim (harén) que
significa zona tranquila y sagrada®®®. Es el
lugar de dominio de la mujer al que no le
esta permitido ingresar al hombre.

Entre los siglos XVl y gran parte del siglo
XVIII, el modelo ideal a seguir fue el de la
Sagrada Familia y, para toda mujer casada
el referente fue la Virgen Maria. Estas
imagenes no faltaron en ninguna casa
honorable y muchas veces se duplicaron
en los espacios femeninos, pues la Virgen
en cualquiera de sus advocaciones fue una
imagen ejemplar digna de ser imitada. De
esta manera en una casa se encontraban
los atributos de una buena esposa, los de
una madrey los de una hija. Asi, la bondad,
la obediencia, la resignacion, la esperanza,
el sacrificio y, entre otros, el dolor, se
percibian a través de imagenes como la

Anunciacion, la Virgen y el Nifio, la Virgen de
la Leche, la Dolorosa y entre muchas otras la

Virgen Inmaculada.

En el caso castellano y en particular en el
ambito de la corte, la reina Margarita de

Austria llego a representarse como la Virgen

Maria en una Anunciacién, cuadro pintado
por Juan Pantoja de la Cruz hacia 16047,

— e —
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Igualmente, la experiencia de ser madres en la accion
del parto se observa en mdltiples representaciones del
Nacimiento de la Virgen Maria, pues los muebles, las
telas, el vestuario y demas objetos son tomados del
entorno de la vida de las mujeres, invitando a imitar

las buenas costumbres y los correctos procedimientos.
Por otro lado en Santafé de Bogota es conocido que las
mujeres entregaban a la Virgen - esculturas de la Virgen
- sus vestidos, refinadas telas y muchisimas joyas, no
s6lo para hacerla relucir, sino mas bien para acercarse a
ellay compartir una realidad, la de ser mujer y madre.

Ese referente que tenia la mujer hacia la imagen sagrada
llena de virtudes, de vida ejemplar y respetuosa, cuya
principal mision era la maternidad, no es en absoluto

la Gnica verdad pues la mujer también formaba parte

de otras realidades complejas. Basta con observar los
retratos de mujeres como donantes o, en los diferentes
documentos, su participacion en la construccidn cultural
tocando aspectos econémicos, sociales y culturales de
diversa naturaleza.

Segun finaliza el siglo XVl y sobreviene la
Independencia, el ambito femenino del “estrado” se ve
afectado por algunos cambios. La mujer, al asumir de
una manera mas directa la educacion de sus hijos asi
como su proteccion, manteniendo un dialogo con ellos
permitiendo que afloren las personalidades, también
tiene permitido un cambio de postura, algo de desorden
resultado de abiertas conversaciones o tertulias que
fueron cada vez mas frecuentes en el seno familiar. Asi
es evidente, a través de la correspondencia, cémo se
exteriorizan los afectos, los actos amorosos, la bondad
y los miedos, pues la mujer va dejando poco a poco
ese ambito de reclusion, desapareciendo esa sefial en
el piso que dejaban la tarimay la alfombra. Los cojines
ya no son utilizados y en su remplazo va apareciendo
el canapé, una especie de sofa, bajito, profundo de
asiento y muy horizontal para que las mujeres se

pudieran sentar a la manera oriental, como si estuvieran
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utilizando la tarima del “estrado”. Estos muebles
empiezan organizandose con los sofas creando un
ambiente que a comienzos del siglo XIX era compartido
con los hombres, dando origen a la zona social de la
casa burguesa, conocida como sala.

La mujer va a ser distinguida por sus cualidades y se
va a retratar realizando alguna actividad como una
madre modelo. Asi, aparecen mujeres bordando,
hilando, leyendo, escribiendo o dibujando y educando
a los miembros de la familia. Durante el siglo XIX se
publicaron muchos manuales para orientar a las
mujeres en sus labores. Estas publicaciones tratan

el tema de la higiene, las normas para el buen vestir,
técnicas de hilado, de arreglo del pelo, manuales de
etiqueta, danzay practicas religiosas.

Aunque durante la primera mitad del siglo XIX no
variaron significativamente las costumbres de las
mujeres al interior de sus casas, en la segunda mitad
del siglo si cambiaron las reuniones de salén a donde
llegaban familiares y amigos para conversar, jugaban
cartas y discutian, en fin, actividades abiertas que
conectaban cada vez mas a la familia y en particularala
mujer con lo publico.

En general, la estructura formal y organizacion de los
espacios de la casa se mantuvo aunque la tendencia para
el siglo XIX fue subdividirlos. La gran sala sigui6 siendo

la misma, lo que cambid fue la manera de ser utilizada.
Ejemplo es la casa que sirve de sede al Museo de Bogota,
hoy conocida como la de los Siete Balcones, donde la
gran sala estaba conectada a cuartos contiguos mas
pequerios, en los que se recibian visitas y que sirvieron
de complemento de toda el rea social. La sala grande

y en general los otros cuartos que completaban este
sector de la casa, se decoraron con un color segtn la
moda francesa, combinando adecuadamente todos

los elementos que vestian estos espacios para destacar
un azul, un verde o un amarillo. Fue comun durante



la segunda mitad del siglo XIX oir hablar

del salén azul o verde segln el caso,
identificando con ello unas actividades
especificas como el cuarto de mdsica, el de
costura o la gran sala: en la Casa de los Siete
Balcones en el papel de colgadura que cubre

todas sus paredes predomina el color verde.

El acceso a nuevos materiales y objetos
importados permitié que las familias
pudieran mostrar las novedades que se
exponian en el lugar mas importante de la
casa, la gran sala. De ello se hacia cargo la
mujer, quien debia demostrar su capacidad
y buen gusto para hacer que las lamparas,
las mesas, pequenas esculturasy las
cortinas convivieran con objetos e imagenes
de periodos anteriores, entre ellos el Nifio
Jesus. Es en la sala donde se lucia todo lo
que daba orgullo a la familia y la distinguia
de los demas™®. Igualmente en los cambios
de costumbres y formas de vivir, la mujer

se involucr6 al asumir la organizacion de
eventos sociales, siendo protagonista en las
frecuentes comidas que implicaban pasar
del comedor a la sala para continuar con la
conversacion. De igual manera podemos
considerar las meriendas y las tertulias.

EN TORNO AL
ORATORIO
DOMESTICO

EN SANTAFE DE
BOGOTA

El oratorio es el espacio de la casa donde las
mujeres tuvieron gran responsabilidad en el
buen uso y mantenimiento. Ellas asumieron
la oracion diaria para la salvacion de las
almas de los miembros de la familiay la
suya propia, y asi mismo se hicieron cargo
de la dotacidn y el buen estado del lugar.

Las modalidades de oratorios que se
establecieron en las casas urbanas desde el
siglo XVI hasta comienzos del XX fueron tres:
el oratorio de rincdn, el oratorio como cuarto
de oracion y el oratorio para oficiar misa.

Los primeros fueron los mas comunes, se
ubicaban en un cuarto o en varios, siempre
que sean principales. Sélo se requeria
tener una imagen - a veces destacada con
un dosel - a la que se rezaba en familia. La
imagen podia estar dispuesta en la pared o
colocada sobre una mesa o consola donde
se tenian los candeleros y los libros de
oracion. Estos oratorios perduraron hasta

198 Patricia Lara Betancourt,
"Historia de la sala domés-
tica en Santafé de Bogota
siglo XIX" (Trabajo inédito
presentado para optar al
titulo de Magjster en Historia
de Colombia, Facultad de
Ciencias Humanas, Departa-
mento de Historia, Universi-
dad Nacional de Colombia,
1997), 27y siguientes.

comienzos del siglo XX.

El oratorio de cuarto completo para
rezar, por lo general, contenia varias
imagenes de devocidn o de afecto de los
miembros de la familia. Al ser un cuarto
completo destinado a este fin, permitia
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el aislamiento y el recogimiento en actos privados
o colectivos, en los que normalmente se hacian las
peticiones, stplicas y agradecimientos, en particular el

rezo del Rosario en familia.

La tercera modalidad de oratorio fue aquel cuarto en el
cual, y por privilegio, se podia celebrar el santo oficio de
la misa en las casas. Como estos recintos privados no
podian ser consagrados ni solemnemente bendecidos,
no tenian un santo patrono o titular del lugar, pero si
se les otorgd una bendicidn invocativa con caracter

de fundacién. Ademas, estos cuartos debian tener

una situacion preferente en la casa, respondiendo a lo
exigido por el reglamento eclesiastico y sélo se podia
oficiar una misa diaria exceptuando las fechas de
ciertas festividades y los dias de “entredicho”®, Por

lo general se ubicaban en el segundo piso, no podian
colindar con alcobas ni entre-paredes o entre-suelos,
ni tener grandes ventanas a la calle. El cuarto debia
destacarse preferentemente con un cielo abovedado y
estar adecuado con pintura mural; habia que dotarlo
de imagenes religiosas, telas y pafios, para ser un lugar
digno receptor del cuerpo de Cristo.

Muchos habitantes de la ciudad de Santafé por su
origen y su buen nombre obtuvieron el permiso de la
iglesia para construir en sus casas un oratorio y oficiar
misa en él. Este permiso era otorgado por el Santo
Padre por conducto del arzobispado del lugar, y a
manera de indulto, se daba a quienes por alguna justa
causa lo solicitaran. La justificacion mas frecuente fue
la enfermedad, en especial aquella que afectara la
integridad fisica. Pero con el tiempo fue una costumbre
tener un lugar para orar y oficiar misa, ya que a través
del oratorio se otorgaba a la persona y su familia una
distincidn, reconociendo su condicién honorable.

No es de extrafiar que durante el siglo XVII, época en
la que se fueron consolidando muchas construcciones
civiles en Santafé, varias familias del estamento superior
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de la sociedad vieron la posibilidad de tener un gran
oratorio como lugar de recogimiento y de oracion.
Ejemplos son el del oidor don Gabriel Alvarez de Velasco
y su esposa Francisca de Zorrilla, el del alcalde Juan
Capiayn y su esposa Maria Arias de Ugarte y el del
escribano Juan Flérez de Ocariz y su esposa Juana de
Acuiay Angulo.

Para lograr este privilegio, la persona, ya fuera

hombre o mujer, hacia la solicitud al Obispado
correspondiente de la Real Audiencia y posteriormente
al Virreinato, justificando la causa, anexando ademas
los correspondientes papeles que le acreditaban como
persona honorable. Seguido a esto se debia comprar en
la oficina de la Santa Cruzada la bula, para asi adquirir
el privilegio que otorgaba el Santo Padre en Roma

de oficiar misa en su oratorio privado. La Bula de la
Santa Cruzada permitia utilizar los oratorios privados
de la siguiente manera: “El que tiene Bula de la Santa
Cruzada puede oir Misa y cumplir con el precepto en
cualquiera Yglecia, donde por otra parte fuere permitida
la celebracion de los Divinos Oficios, en compaiiia de
sus familiares, domésticos, y parientes, Yttem, pueden
hacer lo mismo en cualquiera Oratorio, sea propio, o
sea ageno”™° Al mismo tiempo las autoridades daban
licencias a cualquier sacerdote secular, o regular,

para que pudiera celebrar el Santo Sacrificio de la

Misa en oratorio privado, siempre que se tengan los
debidos papeles que lo autoricen!!!, Estos permisos de
funcionamiento de un oratorio se daban por un tiempo
de dos afios, después del cual se debian renovar.

A medida que el siglo XVIIl avanzaba, la presencia de
los oratorios privados en las casas de la ciudad fue mas
frecuente. Esto pudo ser consecuencia del sentimiento
individualista que se arraigaba en la sociedad y a la

vez resultado del mal manejo y el uso inapropiado que
empezaba a tener este espacio, pues se iba perdiendo
su real finalidad: de ser un lugar alternativo a la iglesia
para llevar la misa a los que por alglin impedimento no
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MARIA DEL PILAR LOPEZ PEREZ
Recreacién del plano del
oratorio de dofia Beatriz de
Leény Cervantes, 1762

podian asistir al templo, convirtiéndose
para muchos en un lugar que propiciaba
cierta comodidad a los individuos o las
familias y un simbolo de prestigio social.
Ejemplos fueron los oratorios del tesorero

don Manuel de Porras y su esposa dofia
Beatriz de Ledn y Cervantes, asi como el del
alcalde Jorge Miguel Lozano de Peraltay su
esposa Maria Thadea Gonzalez Manrique.

109 Significa prohibicion
para no hacer una cosa.

En este caso se privaba a

la persona o familia para
que no realizara en su casa
los oficios divinos. Una de
las causas podria ser un
mal comportamiento del
titular de la casa o de alglin
miembro de su familia.

10 Fernando Rico Fijas,
Presbitero, "Disertacion cri-
tico apologética a favor de
los privilegios de la Bula de
la Santa Cruzada, respuesta
en la disertacion Histori-
co-Canénico-Moral sobre
el uso de los oratorios
doméstico" (Madrid, 1772),
folio 17r.

11 Marfa del Pilar Lopez
Pérez, "El oratorio: espacio
doméstico en la casa urba-
na en Santa Fe durante los
siglos XVIly XVIII", Revista
Ensayos IX, No. 8 (2003):
178-179.
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Un oratorio del siglo XVII o XVIII estaba constituido

por una variedad de elementos similar a la dotacion

de un templo. Contaba con altar, el cual deberia

estar elaborado con material noble y con todos los
ornamentos, vestiduras y objetos litdrgicos para
celebrar la Santa Misa durante el afio. Esta se realizaba a
semejanza del esplendor que podia tener en un templo.
Practicamente no se escatimaba en dotacion, cumpliendo
con lo recomendado en el Concilio de Trento. Para la
iluminacion tenia espejos, arafias y cortabrisas, ademas
de los correspondientes candeleros, lo que indica que
fue un lugar muy bien iluminado, pues como espacio
religioso deberia tener un caracter "resplandeciente".

En estos oratorios se dispusieron varios muebles:
taburetes de guadameci que servian para sentarse

y rezar en compafiia ya sea en la misa o en distintos
momentos del dia. Escritorios con sus mesas,
elaborados con finos materiales en carey, hueso, marfil
y aplicaciones de plata; en ellos se guardaban variadas
cosas que tenian un valor afectivo y devocional como
reliquias y relicarios, pequefias esculturas, cruces,
estampas, libros, novenarios, encajes, cintas, juguetes,
frascos, lamparas y bandejas, entre otras cosas.

Los cajones de imagenes, cuadros y esculturas de bulto
formaron también parte del oratorio: Nuestra Sefiora

de la Concepcidn, Nuestra Sefiora de los Dolores, San
José, San Antonio y una gran diversidad de figuras del
Nifio Jesus. Crucifijos grandes y medianos, muchisimos
cuadros de lienzo, la mayoria de advocaciones de la
Virgen Maria, imagenes misticas y también terrenales.

Las representaciones del Sefior y del Descendimiento
estuvieron presentes en la mayoria de los oratorios al
igual que los fundadores de las 6rdenes religiosas tan
venerados en la ciudad: San Francisco, San Agustin, Santo
Domingo, San Ignacio y Santa Teresa, ademas de muchos
otros cuadros que buscaban recordar que la oracion era el
modo mas apropiado para comunicarse con Dios.
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Ya para el siglo XIX los oratorios para oficiar misa

se tornaron en lugares recogidos, modestos, con

lo indispensable para funcionar, pero siempre
conservando las caracteristicas que lo identificaban
como un espacio religioso. Un ejemplo es el de la Casa
de los Siete Balcones, que fue a comienzos del siglo XIX
de don Eugenio Baracaldo Saenzy Catalina Ospina, su
mujer. Tiempo después pasoé a ser propietario el sefior
Luis Rubio Ricaurte con su esposa Mariana Frade Montes
quienes permanecieron, ellos y sus descendientes siglo
y medio en posesion del inmueble??,

El espacio que se puede identificar como oratorio en
esta casa conserva las reglas que desde el siglo XVI
definieron estos recintos. Ubicado en el segundo piso,
alejado de la calle, su ingreso era a través de la galeria
del patio principal, no tenia ventanas de gran tamafio y
no colindaba con ningln cuarto de alcoba. Ademas es
evidente el cuidado con el que se realiz6 el disefio, la
hornacina que seguramente destacaba una imagen o
permitia colocar algln objeto litdrgico y la aplicacion de
la pintura mural, acorde con la dignidad del recinto y el
gusto artistico de la época.

Es conocido lo importante que fue la religiosidad
privada en el ambito doméstico durante el siglo XIX, y
cémo continuaron los actos religiosos para el servicio
de la familia, con un sentido intimo. Ademas, muchos
oratorios siguieron funcionando con el debido permiso
del Papa para poder celebrar misa, especialmente a
partir del periodo de Gregorio XVI, en la segunda mitad
del siglo XIX.

Igualmente fue para las familias distinguidas un
elemento de prestigio el tener oratorio en su casa,
pues durante ese siglo, en la familia burguesa se
concentraban todos los aspectos de buena moral como
ideal de la sociedad, y en ello hizo énfasis la iglesia.

En muchas casas la presencia o visita regular de un
religioso proyectaba ante la sociedad cierto respetoy



honra, ya que como representante de la
iglesia el sacerdote tenia la mision de ser un
guia moral y espiritual para los hombres 'y
mujeres de la sociedad.

Con relacion a este espacio la mujer
desempefi6 un papel importante, no

sélo como responsable y custodia, sino
que también se le otorgd el derecho

de solicitar al Papa tener oratorio para
oficiar misa en su casa. Era uno de los
cuartos que tenia puertas para cerrarlo
con llave pues en él se albergaban objetos
de gran valor como la patena, el caliz,

las bandejas, la cucharita, las vinajeras

en su plato, el aguamanil, los atriles, la
campanilla y las vestiduras para la liturgia;
asi como cuadros, esculturas y un refinado
mobiliario. Fue la mujer quien tuvo a su
cargo la llave de este cuarto manteniendo
un estricto control de su uso y aseo.

La ceramica fina y la porcelana, aparecen
en uno que otro oratorio y no sélo se

utilizé para decorary dar dignidad al

lugar, también para sacar las piezas a la
calle en las fiestas religiosas de la ciudad y
montarlas sobre los altares, en las fachadas
de las casas para embellecer las calles, por
donde circulaban las procesiones con los
pasos de imagen.

En las fiestas del Corpus, las mujeres
participaban sacando lo necesario para
contribuir con la celebracidn. Los cuadros
destacados con doseles de tafetan listado se
colgaban en las fachadas de las casas. Los
pafosy alfombras eran utilizados para vestir
los balcones por donde pasaba la procesion
y los manteles y velos se colocaron en las

mesas de altar. También sacaban sus vajillas
de plata y porcelana y ayudaban a organizar
las tarimas donde ubicaban los objetos de
materiales preciosos a veces con flores, a
veces entre pinturas efimeras.

Son muchos los casos que se pueden
comentar en los que se hace alusion a las
obras de labor de las mujeres, ya sean
bordados o encajes, reflejados en manteles
y frontales para altar, casullas, albas y
palios, como lo hacia dofia Francisca de
Zorrilla para que “se admirasen, como era
costumbre, los elementos dedicados al
culto”. Ademas, las mujeres solian hacer
los vestidos de las imagenes acorde a las
disposiciones que existian para ello.

Se dedicaron a organizar los santos de
devocion familiar ya fueran cuadros o
esculturas y las muchas [aminas de diversa
calidad y tamafio, creando un ambiente
propio para la oracidn y la lectura de
ciertos textos, con el fin de formary
orientar a los hijos y dar ejemplo a los
habitantes de la casa.

Aunque no todas las mujeres sabian leery
escribiry mas bien fue poca la presencia de
mujeres lectoras, se imprimieron manuales
de comportamiento, de moral, textos
religiosos, novenarios, libros de oraciones
y una selecta literatura dirigida a nifias
para instruirlas como mujeres, teniendo en
cuenta su desempefio acorde con la época

12 |lona Murcia. Documento
inédito. Museo de Bogota.
"Tras las huellas de un hon-
rado comerciantey de un
viejo soldado convertido en
virrey. Narrativa histérica'y
visual de las casas sede del
Museo de Bogota". 2016.

en que vivian. Son muy contados los libros
que se pueden encontrar en estos espacios
pero si es evidente que circularon entre el
oratorio y el estrado.
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Como es reconocible, existia una estrecha relacion
entre estos dos espacios que asumieron las mujeres.
Ellas dispusieron de los bienes de estos recintos como
si fueran propios, a veces intercambiando las imagenes
entre el estrado y el oratorio, a veces cambiandolas

de posicidn y a veces, con el permiso de su esposo,
donandolas a conventos como el caso de la sefiora
Angela de Aguinao quien doné al Convento de Santa
Inés los elementos que conformaban el estrado y el
oratorio de su casa,

... mas todo el estrado (...) con alfombra, cojines, tabu-
retes, y mesitas de evano y marfil. Mas todos los doceles
de brocatel, que tenia en su cuadra, con otros dos pedazos
de otro brocatel, que estan en el altar del oratorio, la cual
otra colgadura es y se da para colgar la Yglesia del Monas-
terio con calidad y condicion que no se puedan prestar por
que se maltraten. Y todos los lienzos de pinturas, cuadros e
imagenes de bulto, los espejos, escritorios, colgaduras y la
cama cuja de granadillo con su correspondiente colgadura
de damasco carmesi, sobrecama y rodapiés®:.

Es claro que la sefiora Angela tenia la posibilidad de
disponer de los bienes que ella gobernaba*4. Pero con
el tiempo a finales del siglo XVIII, fueron cambiando las
costumbres y estos dos espacios se transformaron.

Finalmente se puede considerar que el estrado y
posteriormente la salay el oratorio fueron lugares de
la casa a través de los cuales se puede reconocer los
valores de la mujer, recrear su imagen como esposa 'y
madre y entender como fue ese proceso de asimilacion
de nuevas formas de vida que hizo a la mujer mas
“visible” en los ambitos sociales y publicos.

113 AGN. Colonia, Notarfa 1,
vol. 64, 1663.

14 En este sentido se pue-
den reconocer mas casos
resefiados en: Marfa del
Pilar Lépez Pérez, 197-200.
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Son muchos los rastros que atestiguan los
oficios del agua, del uso dado a este recurso
durante generaciones y generaciones de
pobladores en Bogotd, desde la llegada de
los primeros colonizadores de este territorio.
Es a través de estos testimonios materiales
como podemos conocer las historias sobre
su aprovechamiento y, con ello, lo que hizo
posible la existencia de la ciudad.

Quizas uno de los principales protagonistas
de los oficios del agua sea el rio Bogota,
formado a partir del desecamiento de un
mar interior de la era terciaria. Desde hace
algo mas de 12 mil afios, venidos de las
tierras bajas del rio Magdalena llegaron a la
Sabana de Bogota oleadas de colonos, los
que durante su estancia rondaron los rios,
quebradas, humedales y lagos, recolectando
plantas y cazando animales silvestres!®s,
Poco a poco, en el entorno del rio, fueron
asentandose de manera permanente estos
grupos humanos, quienes se beneficiaron
de los cuerpos de agua para las actividades
agricolas y de pesca, entre otros.

A pesar de la rica biodiversidad asociada

a la cuenca de la sabana*¢, habitar cerca
de un rio como el Bogota significo estar
expuestos a inundaciones, por lo cual, un
oficio fundamental para la subsistencia de
estos asentamientos humanos seria el de
canalizar y drenar el agua. De esta manera,
con regularidad fue convocada y organizada
la mano de obra para construiry mantener
estas canalizaciones, en las inmediaciones
de las localidades de Suba, Engativa,
Fontibdn y Bosa, de las cuales aln se hallan
algunos vestigios arqueoldgicos. En unos
casos, los canales fueron construidos para

desaguar las areas inundadas, formando
largos trechos de zanjas, mientras en otros,
la tierra excavada de los canales se usé para
crear campos elevados de cultivo, dando
solucidn asi a los problemas causados a los
aldeanos por el desborde del rio**,

Con la llegada de los nuevos colonizadores,
esta vez venidos de Europa, el manejo

del aguay los oficios relacionados a este
cambiaron profundamente. Aun cuando estos
conquistadores vivieron unos meses en el
poblado de Bogota (hoy Funza)¢, terminaron
por instalarse y fundar la ciudad de Santafé
de Bogota, a la manera de las ordenanzas
espafiolas, en los Cerros Orientales, un lugar
diametralmente opuesto al asentamiento

de los indigenasy en un terreno inclinado.
Podria aducirse que la razdn para escoger
este sitio, entre otras, se hallaba intimamente
relacionada, de nuevo, con el agua'.

Generalmente, en los analisis urbanos
sobre el trazado de la ciudad, de esta se
destaca su localizacion entre dos rios, el
del norte, conocido durante siglos como
San Francisco, y el del sur, como San
Agustin (aunque mas que rio este era una
quebrada), por tener como referentes a
estos conventos de religiosos emplazados
en sus respectivas orillas; a su vez, el
terreno entre estas dos margenes estaba
surcado igualmente por numerosos
riachuelos y arroyos. De acuerdo con
algunas versiones, los rios se constituyeron
en los limites de Santafé de Bogota!?; no
obstante, los conventos se erigieron en

las riberas opuestas a lo que seria el casco
urbanoy alrededor de ellos también se
conformaron barrios. Segtn las ordenanzas,



IGAC
Vista aérea del rio Bogota en la localidad de Fontibén

Aerofotografia

1955 119 Patricia Pecha, "Fondo

era indispensable suplir de agua a los
habitantes, aunque rdpidamente en Santafé
de Bogota los dos rios principales fueron
contaminados al convertirse en los canales
para la evacuacion de desechos.

De ahi que resultara primordial la
inclinacion de la ladera, pues esta permitio
captar el agua desde lo alto de los cerros

y asi mismo distribuirla por gravedad.
Inicialmente, es posible que esta se
distribuyera mediante zanjas, algo que

ya la mano de obra indigena conocia con
anterioridad. El barro, la contaminacién por
desechos y la consolidacion de los solares
con sus edificaciones, entre varios factores,
prontamente debieron obligar a instaurar
un sistema de acueducto que mejorara esas
condiciones. Con este fin se recurrié a la
instalacion de redes de atanores o tuberia
de ceramica cocida, apelando para ello

a los sistemas usados en Europa. Pocas
fueron las redes que surtieron las casas

o ainstituciones particulares, mientras
que, gradualmente, el Cabildo aprobaba

la instalacion de pilas y fuentes publicas
en diferentes puntos de la ciudad, para
beneficio de la mayoria de la poblacion.

Las excavaciones arqueoldgicas realizadas

en el centro historico de Bogota*** han
develado las huellas de los diversos oficios
derivados de este manejo del agua. El de los
alfareros especializados en la elaboracion

de los atanores, con sus saberes traidos de
Europa, inicialmente con el uso del torno

y un leve vidriado interior y que luego, con

la creciente demanda, fueron hechos con
molde, incluso usando los mismos para hacer
las tejas. Para la distribucion, estaban los
oficios de los instaladores de las redes a lo
largo de las zanjas, quienes debian sortear

la dificil topografia de la ciudad y dependian
de los chircales y sus ladrillos o los canteros,
que tallaban la piedra tanto para las pilas y
fuentes como para algunas de las cafiuelas,
que discurrian destapadas por toda la ciudad.
Por Ultimo, a estos se sumaban los fontaneros
a cargo de surtir y mantener las redes.

Empresa de Acueducto y Al-
cantarillado de Bogota", De
Memoria, Revista del Archivo
de Bogotd, No. 2 (2012).

120 | yis Rodriguez, "Basura,
aguas y segregacion social.
Santafé de Bogotd, siglos
XVII al XIX", De Memoria, Re-
vista del Archivo de Bogotd
No.2 (2012).

121 Fyndacion Erigaie, "De
lo privado a lo publico en
la Manzana Liévano: la
configuracion de los agen-
tes urbanos hegemonicos
en Santa Fe, siglos XVI-XX"
(Bogota: Informe final
Alcaldia de Bogotd, 2007);
"Plan de Manejo Arqueo-
l6gico de la “Calle Real de
Santafé de Bogotd” (Cra. 7°
- Tramo Calle 10 a Avenida
Jiménez)" (Bogota: Informe
final IDU, 2015); "Plan

de Manejo Arqueoldgico
Museo Colonial de Bogota"
(Bogoté: Informe final Mu-
seo Colonial, 2015); "Plan
de Manejo Arqueolégico
Avenida de la Republica de
Bogota (Avenida Jiménez
a Calle 26) - Fase Prospec-
cion" (Bogota: Informe final
IDU, 2016); "Plan de Manejo
Arqueoldgico Teatro Colén
- Etapa Ill ampliacion” (Bo-
goté: Informe final Museo
Colonial, 2017).
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FROILAN GOMEZ

Plano topografico de Bogota
Dibujo

1852

Coleccién Museo de Bogota

122 Fray Pedro Simon,
Noticias Historiales, Tomo Il
(Bogoté: Ministerio de Edu-

cacion Nacional, 1953), 138.

142

Los europeos, colonizadores del territorio ameri-
cano, introdujeron un manejo del agua diferente al
de los indigenas. Para ellos, una de las condiciones
primordiales para fundar una ciudad como la de
Santafé de Bogota, era la de beneficiarse de los rios
para conducir sus aguas mediante cafierias. Otra de
las condiciones de eleccion del sitio de fundacién fue
la de aprovechar la inclinacion de los Cerros Orienta-
les y asi procurar mas facilmente la distribucién del
agua por gravedad.

Fray Pedro Simén, un religioso que vivié en Santafé
de Bogota y escribié sobre la ciudad a comienzos del
siglo XVI, da cuenta de ello: “Lo que hizo determinar
la fundacién en aquel sitio, fueron las comodidades
que en él hallaron que son las que debe tener el de
una ciudad cuerdamente poblada porque el suelo
tiene la altura que ha menester para que corran las
aguas [...] dos quebradas de dulcisima y saludable
agua que se descuelgan de lo alto de la sierra, la una
tan abundante que aun en afios que no lo son de
aguas sustenta las moliendas de la ciudad”*?2,




Aspecto del sistema de
acueducto con atanores
de cerdmica hallado en la
Carrera Séptimayy la calle
12, en inmediaciones del
sitio donde se erigfa el
antiguo convento de
Santo Domingo.

£

AUTOR POR IDENTIFICAR
Muestra de atanores
o arcaduces

Siglos XVII, XV 'y XIX
Fundacion Erigaie

En algunos talleres de alfareria elaboraron los ata-
nores usando el torno, mientras que en otros usaron
moldes; incluso es posible observar en los atanores

mas recientes, desde el siglo XIX, que ciertos alfare-

ros simplemente apelaron a unir dos tejas de barro
para conformar el atanor, quizas por el afan frente a
la creciente demanda de redes domiciliarias.
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AUTOR POR IDENTIFICAR
Redes de atanores publicas y
particulares

Siglos XVIl'y XIX

Fundacién Erigaie

De los hallazgos
arqueoldgicos se deduce
que, ademas de la labor del
fontanero para instalar el
acueducto y el suministro
de los atanores por parte
del alfarero, se requerian
de otros insumos. Por

una parte, aquellos
provistos por los chircales,
principalmente ladrillos

y tabletas, para adecuar

la base de la red 'y, por

otra parte, las piedras
semi-labradas, extraidasy
trabajadas por los canteros,
usadas para cubrir la red
dado que esta corria a ras
del nivel de las calles.

123 Fygenio Gutiérrez Cely,
Julidn Vargas Lesmes, y
Fabio Zambrano Pantoja,
Historia de Bogotd. Tomo I:
Congquista y Colonia (Bogo-
ta: Villegas editores, 1988).

124 "Documentos del
archivo de la comunidad
franciscana", Voz Francisca-
na (febrero de 1936).



A comienzos del siglo XIX las condiciones del sistema
de acueducto de la ciudad eran caéticas, de lo cual el
alcalde del ramo manifestaba querer “poner remedio
a tanto desorden como se advierte generalmente por
todas partes, en fuentes publicas secas e inmundas,
cafierias rotas y abiertas a la bascosidad exterior de
cafios y basuras y continuas quejas de vecinos, pero
todo mi deseo a quedado hasta ahora sin efecto: el
unico fontanero que hay para el desempefio y servi-
cio de este importantisimo objeto del bien publico
[...] es un hombre ya absolutamente inuitil y aun
perjudicial para este oficio sea por su excedida edad,
enfermedad o embriaguez avitual [...] he solicitado
de varios modos otro sujeto que sustituya [...] y no

lo he allado pues todos dicen ser muy corto el sueldo
de cincuenta pesos anuales sefialados aquel, y que el
ejercicio es bien expuesto a enfermarse por el conti-
nuo contacto de las aguas y humedad”*,

De estas continuas quejas, el mismo fontanero se
defendia indicando que, “A pesar de la exactitud
con que trato llevar mi deber encuentro a cada paso
mil obstaculos que me imposibilitan cumplir como
siempre he deseado. Los vecinos sefior Exmo que
gozan en su casa de las aguas, a cada paso man-
dan a sus domésticos a los lugares donde hacen
reparaciones, y con perjuicio de los demas, y aun de
las canales publicas rompen y tapan los cafos, con
inundaciones que solo la malicia podria ingerirles
[...] he sido atacado y maltratado de todos modos
tanto con los amos, como los criados, hasta llegan a
haberme reducido a una prision, cual es un cepo en
que estuve veinte y cuatro horas con un rigor como
si hubiese cometido el delito mas atroz[...] Estoy
reducido Exmo Sefior a mil injurias, a mil mal trata-
mientos que todos los dias experimento, y si pongo
mis quejas nada saco y tal vez voy a sufrir los rigores
de la carcel”.

AUTOR POR IDENTIFICAR

Fuentes de agua particulares
Siglos XVIl'y XIX
Fundacién Erigaie

En las casas e instituciones

particulares, las redes de

atanores llegaban hasta

una fuente o pila de la cual

sus moradores tomaban el

agua para los menesteres

domésticos. Con la

modernizacién de las

redes, estas fuentes fueron

desapareciendo de los

patios, hasta convertirse en 125 o

una huella arqueolégica. AGN. Fondo Policia,
Tomo 29, S XIX.
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126 Monika Therrien, "Displa-

cing Dominant Meanings in
the Archaeology of Urban
Policies and Emergence

of Santafé de Bogota (Co-
lombia)", en Archaeologies
of Early Modern Spanish
Colonialism, S. Monton-Su-
bias; M. Cruz; A. Ruiz (eds.)
(Nueva York: Springer,
2016).

127 Monika Therrien, David
Cohen, y Mauricio Hoyos,
"Arqueologia del Urbanis-
mo de Santafé de Bogota:
Los antiguos sistemas de
cafierfas de la ciudad",
Revista Teoria y Practica
de la Arqueologia Historica
Latinoamericana 5, No. 5
(2016).

128 | yis Rodriguez.

129 Myriam Loaiza, "Al-
cantarillas y aguas para
Bogotd 1870-1924. Del caos
sanitario a la transforma-
ci6én de espacios publicos y
privados" (Maestria en His-
toria, Pontificia Universidad
Javeriana, 2015).

130 |bid.

146

Asi mismo, alrededor de las pilas y fuentes de
agua se consolidé el oficio de los aguadores,
quienes ademas de cumplir con un rol vital
para abastecer las casas, muy seguramente
en su trasegar veian, oian y comentaban

los acontecimientos de la ciudad*?¢. Por

otra parte, su instrumento de trabajo, las
jarras o mucuras con las cuales recogian en
recipientes el liquido para distribuirlo a las
casas, derivaban del oficio de los ceramistas,
quienes a su vez apelaron para ello a sus
tradiciones alfareras indigenas, elaborandolas
mediante la técnica de rollos de arcilla y el
modelado. Igualmente, se destaca de estos
objetos la decoracion, en la que se usaron los
mismos colores minerales pero los motivos
ya delataban el contacto entre europeos

y nativos. Los contextos y materiales
arqueoldgicos permiten afirmar que unosy
otros oficios tuvieron sus inicios alrededor del
afo de 1600 y se extendieron hacia finales del
siglo XIX y los albores del siglo XX?7,

Inicialmente, las redes de atanores, asi como
las zanjas o canales para evacuar las aguas
lluvias y servidas, se encontraban a ras de
las vias y solares por donde fueron tendidas.
Aunque en apariencia todo podia parecer
estar bajo control, el invierno, el trajin de

las calles, los peatones y sus basuras!?, asi
como el desgaste propio de los materiales,
conllevaban su deterioro, por lo cual era
requerido organizar cuadrillas para recuperar,
reconstruir o hasta montar nuevas cafierias.

Aello se sumaba el gran problema de donde
desaguar las aguas servidas en una ciudad
en continuo crecimiento. Las excavaciones
arqueoldgicas en la actual Carrera Séptima
(antigua Calle Real), evidencian que las

redes de atanores y las cafierias de aguas
lluvias y aguas negras bajaban tanto

por el centro como por las orillas de las
calles. Los atanores se direccionaban a las
casas y pilas, mientras que las cafierias se
conectaban a colectores que conducian
sus aguas a los rios San Francisco y San
Agustin'?, Estas aguas contaminadas
finalmente terminarian desaguando en

el rio Bogota, en el area circundante de
los pueblos de indios instaurados por los
espafioles en su entorno, los de Fontibdn
y Bosa, en particular, desde donde,
paraddjicamente, se abastecia uno de los
principales alimentos de los pobladores de
la ciudad, el pez capitan o bagre.

El final del siglo XIX traeria algunas mejoras
a esta situacion en la ciudad. De una

parte, la red de atanores fue reemplazada
paulatinamente por otro tipo de tuberias,
primero de hierro y luego de ceramica gres,
de mayor resistencia y caudal, aunque

el suministro de redes domiciliarias fue
muy lenta®*®. Los hallazgos arqueoldgicos
realizados en el centro historico de Bogota
demuestran un escaso nimero de redes

de acueducto, en tanto inicialmente
dependian de los materiales importados 'y
solo con la produccidn local de la tuberia
de gres, fueron incrementadas a partir de la
segunda mitad del siglo XX. En cuanto a las
cafierias abiertas, algunas ya construidas
con ladrillos industriales, fueron tapadas
con lajas de piedra irregulares y como

se mantenian al mismo nivel de la calle,
todavia exhalaban malos olores, por lo cual
las ranuras fueron selladas con barro sin
que esto representara un real cambio para
la higiene de la ciudad.



AUTOR POR IDENTIFICAR

Fragmentos de jarras para agua

Siglos XVI, XVII y XIX

Coleccidn de ceramica, Fundacion Erigaie

Sin embargo, las mayores transformaciones
se hicieron evidentes en los oficios,

tanto para quienes los ejercian como los
que dependian de ellos. Con las nuevas
redes domiciliarias desaparecieron

los aguadores y con ellos los alfareros

que surtian sus jarras; los chircales

fueron reemplazados por la produccion
industrial de ladrillos (Ricardo Calvo, El
Rosario y otras), mientras que el saber

de los fontaneros fue desplazado por los
conocimientos cientificos de los ingenieros.
Y evidentemente, esto también implicé una

Estos fragmentos de las jarras y mucuras, son

también evidencia de otro oficio relevante para la gran transformacion en la administracidon
ciudad, la de los ceramistas o alfareros, quienes

elaboraban no sélo estos objetos sino practicamente delas aguas, primero baJO la ﬂgu radeuna

todo el menaje doméstico necesario para preparar, Junta del Ramo de Aguas y luego en manos
cocinar, almacenar y servir los alimentos, ademas

de otros elementos del cotidiano (como los candela- de una empresa de particulares, la cual

bros, por ejemplo). finalmente fue adquirida por el municipio

durante las primeras décadas del siglo XX32, 131 |bid : Patricia Pecha.
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Cafierias publicas y particulares

AUTOR POR IDENTIFICAR

Siglos XVIIl'y XIX

Otra labor del fontanero fue la de construiry
mantener las cafierias de aguas lluvias y de aguas
servidas. La mayoria de canales y caiiuelas que atin
hoy existen bajo las calles, plazas y edificaciones
son del siglo XIX, aunque no es posible descartar que
algunas fueran mas antiguas y luego las adecuaron a
las normas de ideas de higiene iniciales. Para la cons-
truccion de estas caiierias fueron usados ladrillos,
formando una herradura o, menos frecuentemente,
piedras labradas formando una V o también una
combinacion de ambos materiales. Con el propési-
to de propender por el saneamiento de la ciudad,
estas cafierias que antes fueron abiertas, cuyas
aguas sucias corrian por las calles, en virtud de las
disposiciones de la Alcaldia se taparon con piedras
semi-labradas. Asi, cafiuelas y atanores de manera
paralela surcaban desde los cerros las calles inclina-
das de Santafé de Bogota.

Los continuos arreglos que debian efectuarse en las
caiierias exigian de la renta del Cabildo sumas cons-
tantes de dinero que, a su vez, sin ordenanzas claras
en cuanto a quién debia ser responsable de estas
mejoras, quedaban a la deriva y a la espera de un
doliente. Regularmente, el Cabildo solicitaba dinero

a aquellos que habitaban al frente de las caiierias
dafiadas, también pedia contribuciones a conventos
o iglesias como padrinos o, en ultima instancia, ape-
laban a aquellos duefios de mercedes o pajas de agua
que estuvieran relacionados con el canal dafiado.

De las cafierias existi6 una enorme variedad de formas
y tamafios: abovedadas y con tapas de piedra, de sélo
ladrillo o en combinacidn con piedra. Con la intro-
duccion del cemento, en el siglo XX, algunas fueron
recubiertas en su interior para mejorar su desempeiio.



AUTOR POR IDENTIFICAR
Cafierias publicas

y particulares

Siglo XIX

Cafierfas domiciliarias
halladas en los patios de
distintos predios del centro
histérico de Bogota.

La densificacion, expansion y, en general,
el crecimiento de Bogota condujeron
igualmente a buscar nuevas fuentes
—— de agua para proveer el acueducto con
recursos hidricos del entorno de la sabana,

a lavez que los dos rios que alguna vez
fueron estructurantes de la primitiva

ciudad también vieron alterado su cauce 132 Monika Therrien, "Terre-

y su entorno. De un lado, la elevada motos, movimientos socia-
. ., . B les y patrones de comporta-

contaminacion de los mismos conllevé su miento cultural: arqueologfa

en la cubierta de la Catedral
Primada de Bogota", Revista
San Francisco tuvo muchos tropiezos en Colombiana de Antropolo-
gia, No. 32 (1995).

canalizacién; particularmente, la del rio
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133 Jimena Armenteras,
Celia Montafia, El rio que
corre. Una historia de la
Avenida Jiménez (Bogota:
Fundacion de Amigos de
Bogota, 2015).

134 Fundacion Erigaie, "Plan
de Manejo Arqueoldgico,
Monitoreo Arqueolégicoy
Diagnostico de Conserva-
cion del Puente de Boyaca"
(Bogoté: Informe final
CityU, 2016).

135 Monika Therrien, De fd-
brica a barrio: Urbanizacion
yurbanidad en la Fdbrica
de Loza Bogotana (Bogoté:

Editorial Pontificia Universi-

dad Javeriana, 2007).

136 Ricardo Plano, "La indus-
tria cervecera en Colombia",
Revista Credencial, No. 260

(2011); Carolina Ortiz-Castro,

"Botellas de vidrio: bases
para un catélogo arqueold-
gico de Colombia" (Maestria
en Antropologfa, Universi-
dad de los Andes, 2009).

137 Monika Therrien, De fa-
brica a barrio: Urbanizacion
yurbanidad en la Fabrica
de Loza Bogotana.

150

su ejecucion por su profundo caucey su
sinuoso recorrido®?3, De otro lado, con la
urbanizacién hacia los cerros, los rios se
convirtieron en obstaculos para la conexion
de los nuevos barrios con el centro de la
ciudad, a lo cual se dio solucién con la
construccion de puentes.

Acerca del Puente de Boyaca, su estudio
arqueoldgico*** indica que este hizo
posible la conexion entre Las Aguas 'y

Las Nieves, al noroccidente del rio San
Francisco, muestra la complejidad de la
topografia del rio. La estructura, construida
en ladrillo y piedra pues alin no se habia
introducido el cemento en Bogota, tuvo
que profundizarse al menos unos 12
metros, aproximadamente. Terminado en
1905, el puente durd en uso menos de 30
afios, por cuanto la canalizacion del San
Francisco acabé convirtiéndose en una via
pavimentada, la Avenida Jiménez o actual
Eje Ambiental.

Es también el caso de la quebrada San
Juanito, al sur del rio San Agustin, antes de
convertirse en la Avenida Comuneros. Esta
quebrada, usada como energia hidraulica,
hizo posible la existencia de la Fabrica

de Loza de Bogota, la cual se erigié como
uno de los pilares econdémicos de la nueva
Republicay, a pesar de las dificultades,
subsistio hasta finales del siglo XIX**. Estay
otras industrias, como la de la cerveza o del
vidrio, prosperaron por un tiempo gracias a
este recurso hidrico®.

Paulatinamente, los cuerpos de agua (rios,
riachuelos, arroyos, humedales y lagos)
han ido desapareciendo de la faz de la

ciudad mientras unos cuantos se resisten

a desaparecer, como el manantial de

agua contiguo a los “lavaderos de Gaitan”,
situado en el barrio Lourdes®®”. Este espacio
rememora otro de los oficios centenarios

y poco reconocido en Bogota, el de las
lavanderas, y al alcalde Jorge Eliécer Gaitan,
recordado con veneracion por las mujeres
del barrio, pues con el acondicionamiento
proyectado por él para este lugar también
dignifico su trabajo, el cual orgullosamente
varias de ellas contintan ejerciendo.

Las huellas arqueoldgicas de los oficios
del agua - sus estructuras, materiales,
espacios, personas - de igual forma

estan desapareciendo de la ciudad

y de la memoria con la canalizacion,
pavimentacion o el desecamiento
intencional, la profundizacion de las
nuevas redes, la renovacién urbana, los
cambios tecnoldgicos y el reemplazo de
los saberes. Recuperar las historias sobre
el agua en las salas del Museo de Bogota
es una contribucion trascendental al
reconocimiento de la geografia del lugar,
los oficios y las obras fundamentales que
hicieron viable la vida en la ciudad, a la vez
que invita a reflexionar sobre el manejo
dado a los recursos hidricos en el entorno
urbano hasta hoy, como propdsito para
proyectar y actuar sobre el futuro de este
recurso cada vez mas escaso.



AUTOR POR IDENTIFICAR
Redes modernas de
servicios publicos
Siglo XX

138 José Pefia, Informe de la
comision permanente del
ramo de aguas (Bogota:
Imprenta Nacional, 1897).

133 AGN. Fondo Ministerio
de Obras Publicas, Folio
319, 1886.

140" os medidores de

agua", El Tiempo, 24 de
febrero de 1933.
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DANIEL RODRIGUEZ - [Mujeres lavando a orillas de un rio] - Fotografia - ca. 1950 - Coleccion Museo de Bogotd
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A su vez, la modernizacion de la ciudad creé espacios

donde coincidieron actividades antagdnicas, como la " -
del lavado de ropa, en primer plano, con la produc- " T
cion de ladrillos industriales, al fondo, en la fabrica "

de El Rosario.

—

Ladrillo de la fabrica de El Rosario visible en la fotografia,
al fondo a la derecha
Fundacién Erigaie

=
k! "_—- } —m

DANIEL RODRIGUEZ - [Lavanderas, cerca de San Diego] - Fotografia - ca. 1910 - Coleccién Museo de Bogota
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Las piezas que conforman el acervo patrimonial del Museo de Bogota y, a las que

carifosamente llamamos las chuscas, se agrupan en tres colecciones:

Coleccion cartografica

Conformada por 442 planos que dan cuenta
del desarrollo urbanistico y de los diversos
factores que contribuyeron a la expansion
de la ciudad, desde 1800 hasta 1970.

Coleccion de objetos
patrimoniales

Consta de 498 piezas relativas a los servicios
publicos y a diversos aspectos de la vida
social en la urbe, ademas de varios objetos
elaborados por comunidades prehispanicas
que habitaron la actual Sabana de Bogota.

Coleccion fotografica

Conjunto de aproximadamente 22.000
items, entre los que se incluyen positivos,
negativos, contactos e imagenes digitales.
Incluye los fondos de Saul Orduz (1922-
2010), Daniel Rodriguez Rodriguez (1914-
2001), Luis Alberto Acuna Casas (1917-
2000), Manuel H. Rodriguez (1920-2009),
Paul Beer (1904-1979), Jorge Gamboa
(1961), Carlos Cubillos (1930), German
Téllez (1933) y Album Familiar. La coleccién
se enmarca en el siglo XX. Los géneros
presentes son la reporteria grafica, la
fotografia documental, la fotografia
arquitectonica, industrial y publicitaria.

Marcela Garcia Sierra

Coordinadora érea de curaduria
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Dicho de un hombre
0 mujer, bien
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Andrés Ospina, 107.

Presentamos a ustedes
una selecta muestra
de las mas chuscas de
nuestra coleccion.
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REAE
0 ES PARA
ACER VISITA

La primera linea de teléfonos

instalada en la ciudad comunicé
Bogota con Chapinero, en 1884.

El servicio fue organizado por

la Compariia Colombiana de
Teléfonos, que ubicé una pequefia
estacion y sus equipos en un local
de las Galerias Arrubla. El servicio
tuvo gran demanda, a tal punto
que para 1899 la capacidad de

la estacion era insuficiente. La
Compaiiia, con escasa experiencia

en telecomunicaciones, enfrentd
dificultades técnicas y econdmicas,
pero su ocaso llegd en la noche del
20 de mayo de 1900, cuando un
incendio destruyd las Galeriasy la
incipiente estacion telefénica.
GENERAL ELECTRIC CO.
Teléfono de pared

Fabricacién industrial
Siglo XX



e ———

AMERICAN ELECTRIC CO. INC
Teléfono de pared
Fabricacion industrial
Siglo XX

AUTOMATIC ELECTRIC COMPANY
Teléfono de mesa
Fabricacion industrial

ca. 1940

DANIEL RODRIGUEZ - Sin titulo - Fotografia - ca. 1940

DANIEL RODRIGUEZ - [El gerente de la Empresa de Teléfonos de Bogota,
Luis Carlos Alvarez] - Fotografia - ca. 1946



AUTOMATIC ELECTRIC (CHICAGO)
Conmutador

Fabricacién industrial

ca. 1940



Seis afios estuvo la ciudad sin servicio
telefénico, hasta 1906, cuando inicié
labores The Bogota Telephone Company.

La empresa se instald en la carrera 82 con
calle 20, edificio que ocup6 posteriormente
la Empresa de Teléfonos de Bogotay en
donde, hasta hoy dia, funciona una entidad
de telefonia. Esta compaiiia establecié cinco
centrales en diversos puntos de la ciudad,

con lo que amplié y mejoré el servicio

de telefonia manual, es decir, aquel que

requeria de una operadora para conectar las
llamadas a través de un conmutador.

DANIEL RODRIGUEZ - Empresa de teléfonos [Operadora de teléfonos]
Fotografia - ca. 1940
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EMPRESA DE TELEFONOS DE BOGOTA - Plano crecimiento urbano - Diazotipia - 1957

ERICSSON L.M.
Ericofon

Fabricacién industrial
1949-1950
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ITT (INTERNATIONAL TELEPHONE & TELEGRAPH)
Teléfono de mesa

Fabricacion industrial

ca. 1950

SIEMENS & HALSKE
Teléfono de pared
Fabricacién industrial
ca. 1930
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AUTOR POR IDENTIFICAR
Teléfono publico gratuito
Fabricacién industrial
Siglo XX

En 1940, la empresa fue adquirida

-

por el municipio con el fin de

automatizar el servicio, y pasé a

llamarse Compafiia de Teléfonos de

Bogota. El 28 de diciembre de 1948,

a media noche, las 13.041 lineas

manuales existentes en la ciudad -
transitaron al sistema automatico.
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THE BOGOTA TELEPHONE CO. LTD.
Plano de Bogota

Impreso
1916
DANIEL RODRIGUEZ
[The Bogota Telephone Co. Ltd.]
MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ (MANUEL H.) - [Teléfonos piblicos. Empresa de Teléfonos de Bogota] - Fotografia - ca. 1970 Fotografia

ca. 1940
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TELEPHONE CO LD

AUTOR POR IDENTIFICAR

Teléfono de mesa modelo esqueleto
Fabricacién industrial

Réplica [1976] del modelo original de 1892
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MPRIME
IENTRAS
SCRIBE

REMINGTON RAND

Maquina de escribir manual
Fabricaci6n industrial

ca. 1927 - 1955

El 1903, los hermanos Liévano establecieron
el Almacén del Dia en el Palacio Liévano,
edificacion que reemplazé las incineradas

Galerias Arrubla. El almacén se caracterizd por
comercializar productos lujosos importados de
Europay Estados Unidos y por su organizacion
en departamentos, uno de ellos exclusivo para
maquinas de escribir, en donde se vendian las

maquinas Remington, de las que los Liévano

eran distribuidores exclusivos.
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[COMISIONADO POR ALMACEN DEL DiA] - Plano de Bogota - Almacén del Dia - Litografia - 1910 - 1922

-

= | o | ey '
d-------l- *
sogooOoReOw
erooPoOOOO®

OLIVER TYPEWRITER CO. LTDA.
Méquina de escribir manual g . pems——] e
Fabricacién industrial =

Siglo XX

R-M-OLIVER
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En este mismo edificio se ubicd, durante las
primeras décadas del siglo pasado, la Escuela
Remington de Dactilografia. Alli, ademas de
instruir sobre el uso de las maquinas de escribir,
se realizaban todo tipo de trabajos relacionados
con la dactilografia o mecanografia, como
también se conocia esta labor. Este oficio se
consolidé como una posibilidad laboral para
mujeres y hombres, razén por la cual las escuelas
se extendieron a otras ciudades.

La distribucion de las letras en el teclado

de la maquina de escribir no es fortuita, se

debe al innovador disefio QWERTY, patentado
por Christopher Sholes en 1868 y vendido a
Remington & Son cinco afios después. Sholes
organizo las teclas para que los mecandgrafos
pudieran escribir la mayor cantidad de palabras,
de forma rapiday sencilla, usando las dos
manos. El disefio fue tan exitoso que es el que se
sigue usando en los computadores.

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ (MANUEL H.)

Sin titulo
Fotografia
Sin fecha

ROYAL - ROYAL TYPEWRITER CO.
Méaquina de escribir manual
Fabricacién industrial

Siglo XX




DANIEL RODRIGUEZ DANIEL RODRIGUEZ

Sin titulo Isabelita Pérez Ayala, secretaria de
Fotografia Eduardo Santos, director de El Tiempo
ca. 1942 Fotografia
1933

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ (MANUEL H.)
Sin titulo

Fotografia

ca. 1980
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DANIEL RODRIGUEZ - [Militares posando para fotdgrafo] - Fotografia - ca. 1940

CARLOS cUBILLOS - Alcides Aguilera recibe la copa Klein. Millonarios. Estadio El Campin. - Fotografia - 1952

r ¥ i Al i
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AUTOR POR IDENTIFICAR - EL Arpa - Fotografia - ca. 1925 - AUTOR POR IDENTIFICAR - El bautizo de Stella - Fotografia -
Album Familiar - Aportante: Leonardo Hurtado Guzman ca. 1951 - Album Familiar - Aportante: Marfa Stella Triana

Gracias a las innovaciones tecnoldgicas de
las primeras décadas del siglo pasado, los
fotdgrafos empezaron a salir de los estudios
para capturar imagenes en el exterior, ya
fueran conmemoraciones y celebraciones,
o fotos en la calle de transelntes
desprevenidos que caminaban por las
principales vias de la capital.

AUTOR POR IDENTIFICAR* Grupo en la casa de la 30 - Fotografia -
ca. 1947 - Album Familiar - Aportante: Elsa y Jests Sarmiento Sdenz
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La creacién de camaras pequefias - de facil
usoy al alcance de los ingresos de la clase
media - como la Brownie o la Polaroid,
permitié que muchos aficionados se
acercaran a la fotografia, que se popularizd
a partir de la década de los setenta del
siglo XX. Elinterior de la casa, el barrio, la
intimidad y la cotidianidad de las familias,

174

fueron los protagonistas de las imagenes
realizadas por el fotégrafo casero. Pese al
surgimiento de esta fotografia doméstica,
los fotégrafos de barrio continuaron
gozando de un papel preponderante en el
registro de eventos y festividades durante la
segunda mitad del siglo XX.

°
°
]
(&)
©
£
<
=
N
S
-
9]
=
c
©
]
s
o
%
<
C
S
€
(©
w
€
=]
E=]
<
©
=
o
]
L
<
n
©
=
©
o
)
o
2
)
w
w
o
o
K]
o
£
o
o
o
o
c
=
‘T
o
x
<
1)
=
E
4
w
=}
[+4
o
[\%
24
o
=
=)
<




AUTOR POR IDENTIFICAR* Novia en la calle - Fotografia - AUTOR POR IDENTIFICAR - Infancia en la Plaza de Bolivar - Fotografia -
1972 - Album Familiar - Aportante: Juan Garavito ca. 1981 - Album Familiar - Aportante: Laura Ortiz

AUTOR POR IDENTIFICAR - YO en mi casa - Fotografia - ca. 1989 -
Album Familiar - Aportante: Juan Carlos Lloreda

POLAROID
Camara instantanea
Fabricacion industrial
ca. 1970
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El gas fue la segunda apuesta. El 7 de
marzo de 1852 se inaugurd el servicio

de alumbrado, promovido por el doctor
Antonio Vargas Reyes, aunque su éxito solo
duré unos dias. En 1872, con la creacion

de la Compaiiia de Alumbrado a Gas, se

organizo oficialmente el alumbrado publico.

La solucion definitiva fue la electricidad,
que ilumind la ciudad el 1° de enero de
1890, gracias al contrato entre el Gobierno
Nacional y la Bogota Electric Light Co.

Sin embargo, la energia era generada

con carbdnyy lefia (fuentes escasas e
insuficientes), que hizo poco rentable la
operacion. Solo hasta septiembre de 1906
la ciudad contd nuevamente con suministro
constante de luz en las calles, esta vez por
cuenta de la Compafiia de Energia Eléctrica
de Bogota, contratada por el municipio para

tal fin (hasta 1903 la firma funciond bajo el
nombre de Samper Brush & Cia.).

La Compaiiia de Energia Eléctrica de
Bogota, cuyos principales accionistas
fueron los hermanos Samper Brush,
empleo la fuerza hidraulica de la caida
del Salto del Tequendama para generar
la energia necesaria para abastecer los
servicios de alumbrado domiciliario
(establecido en 1900) y publico de

la ciudad. La planta hidroeléctrica
funciond en los predios de la hacienda
“El Charquito”, en el actual municipio de
Soacha. El servicio de alumbrado publico
continud a cargo de las Empresas Unidas
de Energia Eléctrica (1927) y de la Empresa
de Energia Eléctrica de Bogota (1959).

COMPARNIA DE ENERGIA ELECTRICA DE BOGOTA
Escudo Compaiiia de Energia Eléctrica de Bogota
Fabricacién industrial
1904 - 1927

CAMARA DE COMERCIO DE BOGOTA - Tablero convertidor en una de las instalaciones %§
de la Empresa de Energia de Bogota ubicada en la calle 26 - Fotografia - 1978
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LUIS ALBERTO ACUNA - [Plaza de Bolivar - Costado suroriental] - Fotografia - 1910

DANIEL RODRIGUEZ - Calle de la Cigarra - Fotografia - 1933
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SAUL ORDUZ - Fuentes luminosas - Fotografia - 1953 SAUL ORDUZ - Calle 13 - Fotografia - 1970

SAUL ORDUZ

Gobernacién de Cundinamarca (nocturna)
Fotografia

1953

WESTON ELECTRICAL INSTRUMENT COMPANY
Voltimetro

Fabricacion industrial

1898

AUTOR POR IDENTIFICAR - Plano del alumbrado publico de Bogota - Impreso sobre tela - ca. 1915
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El transporte vehicular inicié en el siglo XVIII
con coches y carruajes tirados por bueyes,
mulas y caballos, empleados en el servicio
privado y publico de la ciudad hasta inicios
del siglo XX. La traccién animal también
impulsé el tranvia de mulas, sistema que
funciond entre 1884y 1922. Desde 1910, el
tranvia fue complementado con vagones
eléctricos, activos hasta 1951. En los dos
casos, la ruta inicial cubrié el trayecto entre
el centro de Bogota y Chapinero.

Las obras del Ferrocarril del Norte iniciaron
en 1884 con el tramo Bogota - Zipaquira.
Por su parte, la primera linea del Ferrocarril
de la Sabana, que conectd Bogota con

Facatativa y Girardot, entré en servicio el 20

de julio de 1889, en tanto que el Ferrocarril
del Sur, que comunicaba Bogota con el
Salto del Tequendama y Soacha, comenzé a
funcionar en 1907.

ULAS,

J.G. BRILL
Tranvia de traccién animal
Fabricacién industrial

1898
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DANIEL RODRIGUEZ

[Carrera 72, Plaza de Bolivar]
Fotografia

ca. 1935

AUTOR SIN IDENTIFICAR
[Plaza de Bolivar]
Fotografia

ca. 1910

AUTOR POR IDENTIFICAR
Via en pavimentacién, Carrera 13
Fotografia

ca. 1925

AUTOR POR IDENTIFICAR
[Instalacién de rieles de tranvia]
Fotografia

ca. 1910



MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ (MANUEL H.) - Tranvia de mulas - Avenida Jiménez -
Fotografia - 1949 - 1950

AUTOR POR IDENTIFICAR - Tranvia de Oriente, carro eléctrico - Fotografia - ca. 1920
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DANIEL RODRIGUEZ

[Tranvia cerrado Birney “Nemesia”]
Fotografia

ca. 1940

DANIEL RODRIGUEZ
[Tranvia “Lorencita” 110]
Fotografia

ca. 1940

DANIEL RODRIGUEZ

Talleres ensamblaje y reparacién del tranvia
Fotografia

1945

EMPRESA DISTRITAL DE TRANSPORTE URBANO
Plancha litografica Trolley

Fabricacién industrial

Siglo XX

1zq. a der.

DANIEL RODRIGUEZ
[Crénica sobre el tranvia]
Fotografia

ca. 1945

DANIEL RODRIGUEZ

[Carrera 72, circulacién del tranvia]
Fotografia

ca. 1940

AUTOR POR IDENTIFICAR
Placas tranvia municipal
Fabricacién industrial
Siglo XX
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SAUL ORDUZ

Panoramica de la Carrera 77, frente a la Iglesia de la
Veracruzyy la Tercera, se observa el tranvia eléctrico
Fotografia

ca. 1940

GERMAN TELLEZ
Estacién de La Sabana
Fotografia

1977

DANIEL RODRIGUEZ
[Estacién del ferrocarril]
Fotografia

ca. 1939

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.)

[Bus]

Fotografia

1962

DANIEL RODRIGUEZ

Edificio de los Ferrocarriles del Norte y Sur
Fotografia

1939

SAUL ORDUZ
Buses White
Fotografia
1952



AUTOR POR IDENTIFICAR
Placa paradero Bus Distrital
Fabricacion industrial

Siglo XX
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TRANVIA MUNICIPAL DE BOGOTA
Carnet de estudiante externo
Impreso, manuscrito y fotografia
1938
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MINISTERIO DE HACIENDA Y
CREDITO PUBLICO, INSTITUTO
GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI.
INTERVENIDO POR EMPRESA
DISTRITAL DE TRANSPORTES
URBANOS (JUL. 1988) POR
BERNARDO SUAREZ PINZON

Empresa Distrital de
Transportes Urbanos

Impresién y dibujo
1988




DANIEL RODRIGUEZ - [Carrera décima] - Fotografia - Sin fecha

B

El primer automovil se movilizé por la
ciudad hacia 1905. Pocos afios después,

_EJ

|
|

CLELRLT

en 1910, se contaban diez automotores en

la ciudad. Por esa misma época entraron

W

en funcionamiento los buses que, pese a

tener trayectos y horarios irregulares, se
afianzaron como una alternativa al tranvia.
El servicio de taxi, por su parte, inicié en
1930 con una flota de 120 carros Ford.

Los trolebuses, operados inicialmente por
el Tranvia Municipal de Bogota y luego
por la Empresa Distrital de Transportes
Urbanos, funcionaron entre 1948 y 1991.
Se inauguraron con la linea de la calle 26,
que cubria desde la carrera 14 hasta la

Ciudad Universitaria.

e e L
Lol

e

AUTOR POR IDENTIFICAR - Placas Empresa Distrital de
Transportes Urbanos - Fabricacién industrial - Siglo XX




PAUL BEER - Costado oriental del Parque Santander - Fotografia - 1961

£

R ™

<
INSPECCION MUNICIPAL DE
VEHICULOS DE RUEDAS
Certificado de aptitud para
conducir por las calles y
avenidas de la ciudad de
Bogota No. 164

Impreso y manuscrito

1918

OFICINA DE TRANSITO Y
TRANSPORTES SECCION MEDICA
Pase de chofer aficionado
Fotografia

1944

i
[J

' =
| Awes

MALLEU Y CIA. SRC
Taximetro
Fabricacién industrial
1975
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CAIRNS AND BROTHERS
Casco de bombero
Fabricacion industrial
ca. 1931




i

LY

- —

®

AUTOR POR IDENTIFICAR - Primer Cuerpo de Bomberos de Bogota - Fotografa - 1917 - Album Familiar - Aportante: Mercedes Becerra

- ——— e
T

En 1895, bajo la presidencia de Miguel
Antonio Caroy gracias a la asesoria del
comisario de primera clase de la Policia

de Francia, Juan Maria Marcelino Gilibert,
se conform¢ oficialmente la Seccion

de Bomberos de la Policia Nacional de
Colombia. En ese mismo afio, Alejandro
Lince, primer comisario de la Seccién

de Bomberos, adquirid varios equipos
especializados para el control de incendios

en Europa, algunos de ellos de la firma
londinense Merryweather, referente
mundial hasta el dia de hoy en la fabricacion
y comercializacion de carros de bomberosy
extintores. Al finalizar el siglo XIX, la Seccién
estaba equipada, ademas, con el primer
carro de bomberos de la ciudad, tirado

por percheronesy provisto con bombas
portables y algunas mangueras.
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AKRON BRASS MFG. CO. INC. WOOSTEL
Bomba de sifén

Fabricacién industrial

1898

DANIEL RODRIGUEZ - [El Cuerpo de Bomberos de Bogota II] - Fotografia - ca. 1941




<

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ (MANUEL H.)
[Incendio del edificio Avianca]

Fotografia

1973

AUTOR POR IDENTIFICAR
Extinguidor portatil
Fabricacion industrial
Sin fecha




DANIEL RODRIGUEZ

[El Cuerpo de Bomberos de Bogota V]
Fotografia

ca. 1941

En 1919, la seccidn paso a llamarse Cuerpo
de Bomberos de Bogota, nombre con el que
fue reconocido hasta 1998.

Entre 1931y 1950, el Cuerpo implementd
un plan de modernizacion con el fin de
prestar un servicio mas eficiente a los
bogotanos. Entre las medidas adoptadas
se incluy6 la importacidn desde Inglaterra
y Estados Unidos de carros de bomberos,
automoviles, uniformes contra incendios
y extintores portatiles, y la puesta en
funcionamiento de dos modernas

DANIEL RODRIGUEZ

[Homenaje a los compafieros caidos
del Cuerpo de Bomberos I11]
Fotografia

1942

estaciones en las zonas central y sur de la
ciudad, en 1950. Pocos afios después, se
contaba con quince estaciones ubicadas en
sitios estratégicos de la capital.

A la par con la infraestructura, aumentaron
las funciones de los bomberos que incluyen
la atencidn de accidentes, rescates en
desastres naturales, manejo y control

de desechos quimicos y la prestacion de
primeros auxilios.



DANIEL RODRIGUEZ

[Homenaje a los compaiieros caidos
del Cuerpo de Bomberos I]
Fotografia

1942

AUTOR POR IDENTIFICAR
Extinguidor portatil
Fabricacién industrial
Siglo XX
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En la Bogota del siglo XIX, las aguas negras
y las basuras eran arrojadas a los cafos
callejeros que desembocaban en los rios y
en los muladares ubicados en los limites de
la ciudad. Los encargados de la limpieza de
las calles eran los presos, que cumplian esta
labor como parte de su condena; la lluvia,
que barria los desperdicios, y los cerdos y
gallinazos que los engullian. Durante los
altimos afios del siglo se cred la Compafiia
de Aseo y Ornato, que asumioé el aseo de la
urbe con poca eficiencia hasta 1904. A partir
de entonces, el servicio fue municipalizado
con resultados aun peores.

En 1926 iniciaron su funcionamiento los
camiones recolectores de residuos y el
primer horno crematorio de basuras, gracias
al establecimiento de la Division de Aseo,
entidad que funciond hasta 1959. En agosto
de ese mismo afio entrd en operacion

la Empresa Distrital de Aseo, encargada
inicialmente de la limpieza de las calles y

la recoleccion de basuras, labores a las que
se sumo la administracion de las plazas de
mercado, el matadero y los cementerios,

y que derivaron en su reorganizacion, en
1960, como Empresa Distrital de Servicios
Publicos - EDIS.

AUTOR POR IDENTIFICAR

Caneca para recoleccién de basura
Fabricacién industrial

1960 - 1993




Todas

DANIEL RODRIGUEZ
Sin titulo
Fotografia

Sin fecha

B kT
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ﬂ
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Dos décadas después, la EDIS apenas
lograba recolectar la mitad de los
desperdicios generados por la ciudad que,
ademas, eran arrojados en botaderos al aire
libre sin tratamiento alguno. En octubre

de 1988 se dio paso a la contratacion de
empresas privadas para complementar la
ineficiente labor de la EDIS, que finalmente
fue liquidada en 1992.
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El San Juan de Dios fue financiado por

la caridad y regulado por el Cabildo

de la ciudad hasta 1870, afio en que la
SAUL ORDUZ - Panoramica del Hospital San Juan de Dios - Fotografia - 1965

Beneficencia de Cundinamarca tomé
la administracion de la institucidny la

Universidad Nacional asumié el area
cientifica. En 1926, el hospital se trasladd

alos predios de la Hortda e inicid su

periodo de mayor esplendor al erigirse

como referente nacional en investigacion,
desarrollo y formacidon en medicina,
conservando su vocacion de entidad publica.

1. C. R. FERREIRA (COPIADO), RUPERTO FERREIRA (LEVANTADO, 1876)
/ ORDENADO POR MINISTERIO DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO E
INSTITUTO GEOGRAFICO AGUSTIN CODAZZI (1985)

Copia del plano de Molino de Tres Esquinas en Bogota
Impreso

1985-1988

———— . —
T —— o - —




DANIEL RODRIGUEZ

[Construccidn Hospital San Carlos]
Fotografia

ca. 1945

PAUL BEER - Hospital San Carlos - Fotografia - 1958

THE NATIONAL CASH REGISTER CO.
Maquina registradora hospitalaria
Fabricacion industrial

ca. 1940
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Durante el siglo XX, la cobertura sanitaria
de la capital se amplié por cuenta de la
construccion de otras entidades oficiales
como el Hospital La Samaritana (1933) y
privadas como el Hospital San José (1925),
el Hospital San Ignacio (1942), el Hospital
de la Misericordia (1906) y el sanatorio
antituberculoso Hospital San Carlos
(1948). La Ley 100 de 1993 transformé el
modelo de atencion en salud generando el
colapso financiero de muchas instituciones
publicas, entre ellas el San Juan de Dios,
que, después de agonizar durante casi una
década, cerro sus puertas en el 2001.

W wmﬁ |

SAUL ORDUZ

Hospital de la Misericordia
Fotografia

1965

SAUL ORDUZ

Hospital de la Misericordia
Fotografia

1962

SAUL ORDUZ

Hospital de la Misericordia
Fotografia

1962

JOHU CHATILLON AND SONS
Pesa de neonatos
Fabricacién industrial

ca. 1940
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JULIO CARVAJAL (FDO.); LUIS M.
BAUTISTA (FDO.); JORGE OSORIO
(FDO.); N. ESPINOSA SANCHEZ,
(FDO.); EDUARDO DELGADILLO
(FDO.); LUIS F. SILVA GARAVITO
(FDO.) /SECRETARIA DE OBRAS
PUBLICAS Y MUNICIPALES

Plano de la ciudad de Bogota
- 1930 Plancha No. 101

Impreso
1930

GERMAN TELLEZ
[Uniandes, Campito de San José]
Fotografia

1966

La Congregacion de Hermanas de
la Caridad de la Presentacién de

la Santisima Trinidad fundd, en
1883, el Campito de San José. Los
terrenos — en los que funciond el
convento y un hospital, convertido
luego en manicomio — hacen
parte de los actuales predios de la
Universidad de los Andes.

TEXAS MODEL FOREGGER
Maquina de anestesia
Fabricacion industrial
ca. 1940
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El espacio para la construccion de la Plaza Mayor

fue delimitado en 1539. En el centro se ubicd

el rollo, columna de piedra empleada para el -
escarnio publico de los reos y emblema de las LB
villas y ciudades autorizadas para impartir justicia 2 .

por cuenta propia. El rollo fue reemplazado en i
1584 por la primera fuente publica de agua.

Alrededor de la plaza también se construyeron :_1{ -
una pequenfa iglesia de tapia y paja, ascendida a _:-.*‘;i ;

Catedral en 1570; la sede de la Real Audiencia, en

1557; el Ayuntamiento y tiendas de comercio. r

EDUARDO CORRALES ACEVEDO
Maqueta del antiguo costado
norte de la Plaza de Bolivar

Talla en madera con metal y vidrio
(Conjunto de tres piezas)

Siglo XX

R
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DANIEL RODRIGUEZ
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La plaza colonial fue espacio para
procesiones religiosas, corridas de

toros, celebraciones politicas, pregones,
anuncios y para el mercado semanal.
Durante el siglo XIX, en medio del creciente
inconformismo de los santaferefios

frente al régimen espaiiol, la plaza fue

el escenario que articuld lo pablicoy

lo privado. Las ideas revolucionarias,
gestadas en tertulias al interior de los
hogares, se materializaron en simbolos
alusivos a la Independencia ubicados en el
espacio publico de la plaza como El drbol
de la libertad, |a estatua del Libertador,
emplazada en 1846, y las celebraciones en
honor a la naciente Republica. En 1847 la
plaza tomé el nombre de Bolivar.
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"1 AUTOR POR IDENTIFICAR

Costado occidental Plaza de Bolivar
Fotografia

ca. 1910

PAUL BEER
Plaza de Bolivar

Fotografia
; Sin fecha
-l-[r y - - ".-—"': = PAUL BEER
= .'.-,r;- - 1 o Palacio de Justicia en obra
| Fotografia

1969

En el transito del siglo XIX al XX, la plaza
sufrié un vertiginoso cambio. En 1881 fue
instaurado un jardin central iluminado a
gas. Para 1927, el jardin fue reemplazado
por cuatro fuentes de agua con iluminacion
eléctrica, aspecto que mantuvo hasta 1960
cuando adquirié su forma actual.

La Plaza de Bolivar, como espacio fisico y
simbdlico que relne las ramas del Gobierno
Nacional y de la ciudad, ha sido el lugar por
excelencia para la manifestacion politica'y
las demandas sociales.




EDUARDO CORRALES ACEVEDO
Maqueta del Capitolio Nacional
Talla en madera con metal y vidrio
Siglo XX

T
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GERMAN TELLEZ
Edificio Liévano
Fotografia

1967
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. 1 1 AUTOR POR IDENTIFICAR SAUL ORDUZ
Plaza de Bolivar, previo a las obras de la década de 1920 [Plaza de Bolivar]
| Fotografia Fotografia
| ca. 1912 1952
: }
| JULIO CARVAJAL (FDO.); LUIS M. BAUTISTA (FDO.); RAFAEL ROJAS (FDO.) / SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS Y MUNICIPALES
J Plano de la ciudad de Bogota - 1929 Plancha No. 19
| Copia heliogréfica, y dibujo
1929
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AGUITA*

*AGUITA

1. Aromatical...].

2. Pa mi gente.
Variable
posmodernay
criolla del lema
romano aquel de
"al pueblo pany
circo (panem et
circenses)", acunada
como cantico de
batalla nacional
durante la decada de
los noventa del siglo
XX por el magnate
tolimense de la
television Jorge
Eliécer Bardn Ortiz.

ndrés Ospina, 26.

A y e N
2 R W T, 18
o e S

CULTURA MUISCA

Copa

Ceramica con apliques y policromia
1350 A.P.- 150 A.P.

Para quienes poblaron la Sabana antes de la llegada
de los ibéricos, el agua era un elemento sagrado
asociado al origen y la reproduccién de la vida, tal
r y como lo reflejan los relatos muiscas asociados a
deidades como Bochica o Bachué.




-

SAUL ORDUZ - Salto del Tequendama - Fotografia - 1950

sAUL ORDUZ - Rio Bogota - Fotografia - 1951

Los Laureles, el primer acueducto de
Santafé, data de 1584. La construccidn
artesanal desviaba agua del rio San Agustin
a través de zanjas al aire libre hasta la fuente
conocida como “El Mono de la Pila”, ubicada
en la Plaza Mayor. A mediados del siglo
XVIIl, empleando el mismo sistema, se cred
el acueducto de Aguanueva, que tomaba
agua del rio San Francisco y la conducia por
la calle 10 hasta la fuente de la Plaza Mayor.
En 1886, la ciudad contrat6 a la Compaiiia
de Acueducto, conformada por Ramén
Jimeno y Antonio Martinez de la Cuadra,
para construir un acueducto con tuberia

de hierro. El nuevo acueducto era una red
de cafierias, depositos, fuentes plblicas y
tuberias que llevaban agua desde los rios
San Francisco y Arzobispo y las quebradas
Las Delicias y La Vieja, a tan solo 4.000
usuarios de los mas de 100.000 habitantes
de la urbe. El municipio compré la Compaiiia
en 1914y fundé la Empresa Municipal

del Acueducto de Bogota. Una década
después, fue sustituida por la Direccién de
las Empresas Municipales que manejaba el
acueducto, el tranviay los buses.

EPIAG D.F - CHECOSLOVAQUIA
Platén

Porcelana p—
ca. 1920

Componente de un juego de bafio integrado por cepillera, jabonera,
jarra, balde y platén. Estos elementos eran usados para el aseo personal,
antes de que las viviendas contaran con servicio directo de acueducto.



PEARSON & SON, LTD. DE LONDRES - Plano de la ciudad de Bogota - Impreso y dibujo - 1907




AUTOR POR IDENTIFICAR - [Tanques Acueducto de Egipto] - Fotografia - ca. 1910

f‘l%.'- DANIEL RODRIGUEZ - Antigua sede del Acueducto - Fotografia - 1939
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El Nuevo Acueducto de Bogota fue el
nombre que se dio a las obras realizadas
entre 1933y 1938 con el fin de aumentar el
abastecimiento de agua, utilizando los rios
San Cristobal y Tunjuelito, y que incluyd la
construccion de la presa La Regadera, la
planta de tratamiento Vitelmay los tanques
de Egipto y San Diego. Sin embargo, la
capacidad de distribucién del acueducto se
quedo corta para la creciente poblacion de
la ciudad, y en la década de 1950 se optd
por un sistema de represas alimentadas por
agua lluvia. En 1955 se cred la Empresa de
Acueducto y Alcantarillado de Bogota.

DANIEL RODRIGUEZ - [Con el Mono de la Pila] - Fotografia - Sin fecha

SAUL ORDUZ - Empresa de Acueducto Planta de Vitelma - Fotografia - 1960

DANIEL RODRIGUEZ - [Recaudo en el acueducto municipal] - Fotografia - 1943
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PAUL BEER - Represa de Chisaca. Conduccién de aguas por canal - Fotografia - 1951 PAUL BEER - Puente sobre el canal de desagiie - Fotografia - 1951

AUTOR POR IDENTIFICAR - [Canalizacién del rio San Francisco] - Fotografia - ca. 1915

i : 'tr—-ll—
e R

sAUL ORDUZ - Tanques de Vitelma - Fotografia - 1981
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MANUEL HUMBERTO RODR{GUEZ (MANUEL H.) - Lavaderos comunales - Fotografia - 1960




SAUL ORDUZ

Acueducto comunal de Suba
Fotografia

1972

SAUL ORDUZ

Acueducto comunal de Suba
Fotografia

1972

AUTOR POR IDENTIFICAR
Tubo para la conduccién de agua
Fabricacion industrial

Siglo XX

>

MANUEL JOSE PENA C. - ING.
CIVIL (LEVANTADO POR)
Plano topografico acotado
de la ciudad de Bogota
Dibujo

1908
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FICHET

Urna Centenaria
Fabricacién industrial
ﬁ ca. 1910

'I_ i ' En el marco de la
! ‘.1. Ij ]rlF ]l.|: ':.. _]-” conmemoracién del
LI:I {ip primer Centenario de la
1] Independencia, la Urna
l'h r 'HHI |h|. ) | Centenaria fue creada

para resguardar parte
|I..-11 “ler de la memoria de la
Mo | ciudad de 1910, con el
fin de ser develada cien
afios después.

P Irlu'l"'rr'!l'!r”" oetimenios J | ol ot
referenfes a Ins kstejos |
CENTENARIO DE 197,
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Todas las imégenes
AUTOR POR IDENTIFICAR
[Parque de la Independencia]

Fotografia
ca. 1910

*Pabellén de la Industria
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La introduccidn de nuevos materiales

de construccion como concreto, hierro y
acero - considerados elementos propios

de las ciudades modernas - transformé
notoriamente la arquitecturay la
infraestructura de la capital. Bogota, que
hasta ese entonces habia sido una ciudad
de barro (en sus casas, construcciones y
calles), se vistié de metal al adoptar objetos
domésticos e industriales elaborados en
ese material, a la par que lo incorporé en
las estructuras de las nuevas edificaciones
construidas, cada vez, con mayor altitud.
Las novedosas materias primas, asi como
buena parte de la maquinaria requerida
para su aprovechamiento, eran importadas.

El crecimiento de la urbe también era
evidente en la industria. Al iniciar el siglo

la ciudad contaba con varias fabricas de
cervezay aguardiente, una de calzado, una
de loza, una de jabdn, tres de chocolate, una
de construccion y doce bancos.

INGERSOLL RAND CO.
Horno de aceite
Fabricacién industrial
ca. 1920

PAUL BEER - Obra Edificio Policia Nacional - Fotografia - Sin fecha

Sin embargo, en una ciudad que para 1912
acogia a cerca de 120.000 habitantes, estos
aires de modernidad contrastaban con

la realidad de la poblacién con menores
recursos que vivia en cuartos, conocidos
como aposentos, en el centro de Bogota,

y en una serie de barrios denominados
arrabales, situados arriba de la carrera 12
entre calles 6%y 26, a lo largo de los cerros
orientales, que carecian de acueducto,

alcantarillado y servicios de higiene.

PAUL BEER - Estructura edificio - Fotografia - 1957

GERMAN TELLEZ - Edificio de Avianca en construccién - Fotografia - 1969
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En 2010, la Alcaldia Mayor de Bogota propuso
crear una nueva urna que guarda elementos
representativos de Bogota, y que

sera abierta en 2110.

et

FICHET - Urna Bicentenaria - Fabricacién industrial - ca. 2010




SAUL ORDUZ - Fabrica de botellas Fenicia - Fotografia - 1952

SAUL ORDUZ
[Embotelladora Postobén]
Fotografia

ca. 1960

226



GERMAN TELLEZ
Sin titulo

® Fotografia
1963

DANIEL RODRIGUEZ - [Fabrica de Bavaria] - Fotografia - Sin fecha
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Los sonidos de la radio se empezaron a
escuchar en Bogota - y en Colombia - en
1929, con la primera transmision de la
emisora HIN. En un terreno conocido
como Puente Aranda, se instalé la sede
para el equipo transmisory las antenas
requeridas, en tanto que la empresa
alemana Telefunken, representada en
Bogota por la firma Sigilechner y Hugo,

PHILIPS

Radio

Fabricacion industrial
ca. 1950
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fue la encargada de proveer el equipo de
onda larga. Puesto que la mayoria de los
habitantes de la ciudad no contaba con un

aparato receptor, se instalaron altoparlantes E . ‘1
en la Plaza de Bolivar para escuchar la ' |
primera transmision radial. También fue ,

posible seguir el evento desde el Teatro

Caldas, pagando el costo de la entrada. La

HJN estuvo al aire hasta 1937.
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El segundo proyecto estatal de emision
por radio fue la Radiodifusora Nacional
de Colombia (hoy Radio Nacional),
inaugurada por el presidente Eduardo
Santos el 1° de febrero de 1940. Un afios
después, la Radiodifusora contaba con 10
horas diarias de transmision que incluian
programas de variedades, musicales,

noticieros y radioteatro.

<

DANIEL RODRIGUEZ

Los actores de la Radio Nacional en plena emisién al aire
Fotografia

1946

DANIEL RODRIGUEZ

Grupo de nifios en una interpretacién en la Radio Nacional
Fotografia

1946

DANIEL RODRIGUEZ

Operador de las primeras consolas de radio [Cuarto de
control de sonido de la Radio Nacional de Colombia I]
Fotografia

1942
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En cuanto a las emisoras privadas, la
primera que funcioné en la capital, en enero
de 1930, fue la HKC. Ocho afios después se
le habian sumado Alford, La Voz de la Victor,
Colombia Broadcasting, La Voz de Colombia
y Ecos del Tequendama.

Durante las primeras décadas del siglo, un
aparato receptor, capaz de captar ondas de

;{*N'EL TODR"GUEZ 425 metros, podia tener un costo de entre
in titulo

Fotografia 10 Yy 500 pesos.

ca. 1950

DANIEL RODRIGUEZ
[Cuarto de control de
sonido de la Radio
Nacional de Colombialll]
Fotografia

1943

CARLOS CUBILLOS
Alfredo Di Stefano dando
declaraciones a la Voz de

Colombia, a Jes(s Alvarez

Botero. Reinauguracién
Estadio El Campin
Fotografia
1951
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DANIEL RODRIGUEZ - Sin titulo - Fotografia - ca. 1940

TELEFUNKEN

Radio Superheterodyne
Fabricacién industrial
ca. 1940
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Premio "Le6n de Oro"

Bienal de Arquitectura de Venecia
Técnica mixta

2006

En 2006, el Le6n de Oro, maximo
galardén otorgado por la Bienal de
Arquitectura de Venecia, fue concedido
a la ciudad de Bogota en el marco de
su décima edicidn, titulada “Ciudades,
arquitectura y sociedad”. Este premio fue
un reconocimiento a la transformacién
urbanay social experimentada por la
capital desde 1991 y durante los siguientes
quince afios, gracias a las iniciativas
de varios alcaldes que introdujeron
précticas y politicas innovadoras en la
administracién publica.




En 1917 el comerciante Ricardo Olano
propuso a la Sociedad de Embellecimiento
de Bogota la creacion del plano Bogota
Futuro. Ejecutado por los ingenieros de

la Gobernacién de Cundinamarca, este
documento concretd la idea moderna de
planear la ciudad en términos cientificos,
higiénicos y estéticos. Su impacto fue

casi nulo por las constantes criticas que
recibié en el Concejo y por la oposicion de
los propietarios privados a la financiacién
o cesidn gratuita de terrenos para la
realizacion de obras publicas.

En 1933 la administracion municipal cre6
el Departamento de Urbanismo y nombré
como primer director al austriaco Karl
Brunner. Dos afios después se expidid

el “Plan de mejoras y obras publicas

del IV centenario”, primer proyecto de
renovacion urbana, dirigido por Brunner.
Las actividades del Departamento de
Urbanismo se centraron en la elaboracion
de un plan vial, en el disefio y regulacion de
las urbanizaciones obreras y de los nuevos
barrios y en aumentar las zonas publicas
dentro de la estructura urbana.

En 1948 la Alcaldia cred la oficina del Plan
Regulador de Bogota, y un afio mas tarde
contraté al reconocido urbanista suizo-
francés Le Corbusier, con el fin de realizar
un diagndstico sobre el estado de la ciudad,
conocido como el Plan Piloto. El Plan, que
debia dirigir el crecimiento y desarrollo

de Bogota durante los siguientes 50 afios,
se basd en la zonificacion de la urbe

para usos de habitacion, esparcimiento,
transporte y trabajo. El disefio organizé

la ciudad de norte a sur, con espacio

para su expansion hacia el occidente;

en el eje central se ubicaron los usos de
administracion, comercio e industria, y a los
costados, la vivienda. También incorporé
vias para el carro particular, pero no
considero el transporte masivo, y propuso
la construccion del centro civico, lugar que
concentraria los edificios del Gobiernoy
espacios administrativos y comerciales. El
proyecto fue desestimado bajo el Gobierno
del general Gustavo Rojas Pinilla.

SECRETARIA DE OBRAS PUBLICAS MUNICIPALES, SECCION DE LEVANTAMIENTO - Plano de la ciudad de Bogota (Detalle) - Litografia - 1932
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DANIEL RODRIGUEZ

[Calle antigua de la ciudad]
Fotografia

Sin fecha

DANIEL RODRIGUEZ
[Sefior y nifios con
carretillas en barrio
popular]

Fotografia

Sin fecha

SAUL ORDUZ
Estacién de bombeo
Monte Blanco
Fotografia

1982

>

SAUL ORDUZ

Foto Panoramica del
Centro Histérico
Fotografia

1952

SAUL ORDUZ

Fotografia aérea de la
Avenida 26, abajo de la 30
Fotografia

1971

SAUL ORDUZ

[Estadio Nemesio Camacho
El Campin]

Fotografia

1971




>

PAUL BEER

Hotel Tequendama.
Monumento a Bolivar
Fotografia

1954

STEELLIELL]
11 n‘%’i’i’ |

PAUL BEER
Iglesia Santa Inés
Fotografia

1956

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.)

Avenida Caracas Sur - Norte
Fotografia

1959
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LE CORBUSIER (FIRMADO), PAUL LESTER WIENER, JOSE LUIS SERT - BOG 4210 Metropolitain Plano 1/5 - Dibujo y collage - 1950

LE CORBUSIER * BOG 4211 Urbain Plano 3/5 - Dibujo - 1950



LE CORBUSIER - BOG 4220 Center Civique - Litografia y collage - 1950
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BOG 4220
CENTRE CIVIQUE
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0GOTA DE

ELICULA

De la mano del cine, que llega a la ciudad
en 1897, surgieron las salas de exhibicion,
los carteles publicitarios, las casas de

Cerca de 164 salas se edificaron entre las
décadas del diez y el setenta del siglo XX.
Chapinero y Las Nieves se transformaron

produccion y distribucion de filmes 'y en los barrios de cine al concentrar casi el

los oficios asociados a esta industria. La 50% de la oferta de cinemas de Bogota. La
gran pantalla permitio a los espectadores mitad restante se ubico en areas populares
conocer otras regiones del pais y del mundo, del norte, el occidente y el sur de la
e influy6 en el desarrollo de una cultura ciudad, donde se crearon y consolidaron
de la actualidad gracias a la proyeccion de salas de menor tamafo conocidas como
noticieros. Los teatros se convirtieron en cines de barrio.

lugares de encuentro y roce social.
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GERMAN TELLEZ - Cine Coliseo - Fotografia - 1966
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SIMPLEX SOUND
Proyector portatil de cine
Fabricacién industrial o
T ca. 1940
- El simplex sound fue un modelo de proyector
L

portatil, caracteristica que lo hizo popular en las

salas de cine pequefias y en los teatros de barrio.
Gracias a sus patas removibles, el proyeccionista
podia ubicarlo apropiadamente para encuadrar

la proyeccién de peliculas de 35 mm.
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MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - Estreno ;Arde Paris? -
Fotografia - 1967

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - Carruaje frente al
Teatro México - Fotografia - 1960

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - [Teatro Metro
Teusaquillo] - Fotografia - ca. 1970

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - [Teatro Lucia] -
Fotografia - ca. 1970

DANIEL RODRIGUEZ - Teatro Faenza -
Fotografia - 1942

DANIEL RODRIGUEZ - Monumento
al Sabio Francisco José de Caldas
[Teatro Roxy] - Fotografia - 1940

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - [Cine Palermo] -
Fotografia - ca. 1970

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - Teatro Bogota -
Fotografia - ca. 1975

MANUEL HUMBERTO RODRIGUEZ
(MANUEL H.) - [Cinemas 1,2,3,4] -
Fotografia - ca. 1970

GERMAN TELLEZ - [Cine Tisquesusa] -
Fotografia - 1968




En 1975 se inaugurd el Centro COLECTIVO MASKI (CAMILO
ORDONEZ, JAIRO SUAREZ Y
Cinematografico, ubicado en la calle 24 con _ JUAN DAVID LASERNA)
Multiplex segiin Sugimoto
7%, que conto con cuatro salas de exhibicion (Tintal 1,2y 3)
. L N Fotografia digital
y locales comerciales. El siguiente afio 2007 - 2009
abrio sus puertas Unicentro, primer centro —
. . . e
comercial de Bogotd, equipado con dos
salas de cine. En los afios ochenta y noventa
se crearon 33 salas y, en lo corrido del siglo
XXI, otras 20 iniciaron funciones bajo el
concepto de multiplex de centro comercial.
Un gran porcentaje de los teatros
construidos durante el siglo XX
desaparecieron, en especial los edificados
en la primera mitad de la centuria. El
surgimiento de salas en los centros
comerciales, la television por cable y el
alquiler de peliculas llevaron a los cines »
COLECTIVO MASKI (CAMILO ORDONEZ, JAIRO

tradicionales al ocaso. SUAREZ Y JUAN DAVID LASERNA)
Camara obscura (Cinemas 1, 2, 3, 4)

Fotografia digital
2007 - 2009

DANIEL RODRIGUEZ - Sin titulo - Fotografia - ca. 1940

- Fotografia - ca. 1940

- [Teatro Colombia]
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Al finalizar el siglo XIX, Bogota presentaba Desde los afios veinte y treinta, el
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una alta densificacidon debida al escaso crecimiento urbano continud gracias al
crecimiento del nucleo colonial, surgimiento de barrios paralelos a los
concentrando en el centro la mayoria cerros y a las vias principales. En estos afios

ST P

de los servicios urbanos. Durante las se construyeron equipamientos como la

primeras décadas del siglo XX se inici6 un Estacién de la Sabana (1917), la Avenida | e
proceso de expansion de la ciudad hacia Santiago de Chile (1920), la Avenida Caracas | ;-'-'_ 3_':_-'--'=
el norte, al sector de Chapinero, y hacia el (1933), la Ciudad Universitaria (1936), |
sur, a San Cristébal. la Biblioteca Nacional (1938), el Estadio
Nemesio Camacho El Campin (1938), el
Instituto de Radium (1934), el Parque
Nacional (1934) y el Teatro al aire libre La
Media Torta (1938).
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DANIEL RODRIGUEZ - [Parque Nacional] - Fotografia - 1950

GERMAN TELLEZ - Parque Nacional - Fotografia - 1983
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ALBERTO WILLS FERRO - ARQUITECTO
(FDO. EN EL ORIGINAL)

Biblioteca Nacional Plano No. 6 -
Corte longitudinal AB-CD. Biblioteca
Nacional Plano No. 7 - Corte
transversal E F. Biblioteca Nacional
Plano No. 8 - Fachada principal.
Biblioteca Nacional Plano No. 10 -
Fachada lateral

Copia heliografica, dibujo

1932

Durante las décadas de 1940y 1950 la
poblacidn capitalina seguia en aumento,
en contraste con el déficit de vivienda. En
este periodo se reglamento la zonificacion
por usos, se establecieron el Plan Piloto y
el Plan Regulador, se delimité el perimetro
urbanoy se adelantaron notables obras

GERMAN TELLEZ - Biblioteca Nacional - SAUL orDUZ - Edificio Biblioteca Nacional -

Fotografia - 1973 Fotografia - 1965 publicas como la Autopista Norte, la Avenida
de las Américas, la adecuacién del Museo
Nacional - ubicado en el antiguo Pandptico
GERMAN TELLEZ - Biblioteca Luis Angel Arango - Fotografia - 1966 de Cundinamarca - (1948), el Hotel

Tequendama (1953), el Centro Internacional
de Negocios y Exposiciones de Bogota -
Corferias (1954), el aeropuerto El Dorado
(1959), el Centro Administrativo Nacional

- CAN (construccion iniciada en 1954),y la
Biblioteca Luis Angel Arango (1958).




>

AURELIANO PAEZ - ING. CIVIL Y MILITAR (FDO.)
Penitenciaria Central de Bogota Plano 4/5
Penitenciaria Central de Bogota Plano 5/ 5
Dibujo - 1935

<

SAUL ORDUZ
Museo Nacional
Fotografia

1970

DANIEL RODRIGUEZ
[Presos en el Panéptico]
Fotografia

1940

DANIEL RODRIGUEZ
[Reclusos en el
Panéptico de Bogota I]
Fotografia

1940
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sAUL ORDUZ - Estadio El Campin, nocturno - Fotografia - 1977 sAUL ORDUZ - Coliseo El Campin - Fotografia - 1973

SAUL ORDUZ - Plaza de Toros de Santamaria - Fotografia - 1950 GERMAN TELLEZ - Barrio Las Aguas Calle 18 [Teatro la Media Torta] -
Fotografia - 1969

En el transcurso de los sesenta y setenta se desarrollaron importantes
proyectos de vivienda, vias y equipamientos, entre los que se destacan la
Carrera 30, la Avenida 68 y la Calle 19, el Museo del oro (1968), el parque
Simén Bolivar (1968) y el coliseo cubierto El Campin (1973), entre otros.

sAUL orpUZ - Edificio Despacho Aeropuerto de Techo - Fotografia - 1950 SAUL ORDUZ - Aeropuerto El Dorado - Fotografia - 1961
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sAUL ORDUZ - Vitrina del almacén Tia - Fotografia - Sin fecha

SAUL ORDUZ - Bogota, Carrera 7% - Fotografia - 1953

SAUL ORDUZ

Banco de la Replblica, Museo del Oro
Fotografia

1959

SAUL ORDUZ - Feria Exposicion Internacional - Fotografia - 1972
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Los Cerros Orientales, que delimitan la
ciudad a lo largo de 52 kilometros, son

el centro del paisaje caracteristico de la
urbe. La formacién montafiosa se extiende
desde el Boquerdn de Chipaque, al sur,
dando paso a los paramos de Cruz Verde,
Choachi'y El Verjon. En su extension hacia
el norte conforma el cerro de La Teta, la
cuchilla del Zuque, los cerros de Monserrate
y Guadalupe, el alto de Los Cazadores, el
cerro del Cable, el paramo de La Cumbrera
y los boquerones de San Francisco y San
Cristébal. Contintia su camino por las
localidades de San Cristébal, Santa Fe,
Chapinero y Usaquén hasta fundirse en la
planicie de la Sabana, a la altura de La Caro.




COLECTIVO BOGOTA PINTA CERROS
Perfil Cerros

Dibujo y acuarela

2016
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ALBERTO BORDA TANCO
Plano de Bogota
Exposicidn en el Parque
de la Independencia 1910
Diazotipia

1911

SAUL ORDUZ - Barrio e Iglesia de Egipto - Fotografia - 1949

SAUL ORDUZ - Bogota, Panoramica - Fotografia - 1976

SAUL ORDUZ
Vista desde
la Iglesia de
Guadalupe
Fotografia
1953

Los cerros son, ademas, contenedores y
surtidores de agua para Bogota. En sus
entrafias nacen los rios San Agustin y San
Francisco; las quebradas La Vieja, Las
Delicias, Chicd y La Chorrera, entre otras;
y las cuencas y subcuencas de los rios

San Cristdbal o Fucha, Tunjuelo, Teusaca,
Juan Amarillo y Torca. Estas formaciones,
cubiertas por bosque alto andino, son
hogar de miles de especies de flora y fauna,
algunas endémicas. Asi mismo, los cerros
son habitados por campesinos, vecinos de
la ciudad, cuya forma de vida se sustenta
cada vez mas en el respeto a la naturaleza.

JORGE GAMBOA - Panoramica Sur - Fotografia - 2000




L TROPEL"

La historia de Bogota cambid a la 1:05 pm
del 9 de abril de 1948. El asesinato del lider
politico Jorge Eliécer Gaitan al salir de su

oficina, ubicada en la carrera 72 con calle

14. desatd la furia de los habitantes de la INES MELO SAENZ / MINISTERIO DE OBRAS PUBLICAS — DIRECCION DE EDIFICIOS NACIONALES - Plano del centro de Bogota
¢ - Zona afectada por el 9 de abril de 1948 y demarcacién de departamentos - Dibujo sobre papel - Abril de 1949

capital, quienes masivamente se volcaron a

las calles en una serie de protestas violentas
conocidas como el Bogotazo.

FRANKE HEIDECHE
Cémara Rolleiflex
Fabricacién industrial
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aledafios a la tragedia sufrieron incendios,
robos y destrozos monumentales que,
gracias al audaz trabajo de varios reporteros
graficos, fueron registrados y publicados en
los periddicos el 12 de abril.

Los hechos desatados tras la muerte del
caudillo provocaron que los liberales

se tomaran las instalaciones de la
Radiodifusora Nacional de Colombia,
ubicadas en calle 26 con carrera 17. Esos
micréfonos, que permitieron mantener
informados a los ciudadanos del desarrollo

de los sucesos, también fueron empleados

En medio de los disturbios, los lugares

para incitar a los manifestantes y para

[lamar al derrocamiento del Gobierno del

presidente Mariano Ospina Pérez.

Las zonas mas afectadas por los eventos
del Bogotazo se ubicaron en el centro de
la ciudad, entre la carrera segunda y San
Victorino, y entre las calles 11y 22. Esta
destruccion fue la excusa perfecta para
iniciar, en nombre de la modernizacién
arquitectonica, la demolicion de algunas
edificaciones coloniales, proyecto que
venian impulsando varios politicos y
empresarios desde la celebracion del IV
centenario de la fundacion de la capital.

Ademas, el incendio de varios vagones del

final de este medio de transporte.

tranvia en medio de los disturbios marcd el

DANIEL RODRIGUEZ - [Jorge Eliécer
Gaitan] - Fotografia - 1940

MANUEL H. - Homenaje Gaitan
Cortés - Fotografia - 1949

L H. - Carrera
7%, lugar donde
fue herido Gaitan,
tranvias quemados -
Fotografia - 1948

MANUEL H. -
[Bogotazo] -
Fotografia - 1948

1zq. a der.

MANUEL H. - Plaza de
Bolivar - Fotografia
- 1948

MANUEL H. -
[Bogotazo] -
Fotografia - 1948
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Es comUinmente aceptado que los museos la vida social de los objetos, con el fin de
coleccionan objetos. También admitimos, presentarlos a nuestros publicos para
casi de forma tacita, que esos objetos construir valoraciones conjuntas.

tienen algun valor que los hace especiales,

. Much ivi rren tr.
ya sea porque son antiguos, porque uchas de esas actividades ocurren tras

. bambalinas, ocultas a los ojos de los
fueron elaborados o pertenecieron a una

. . visitantes que desconocen la tras escena
determinada persona, porque se fabricaron q

con materiales valiosos, etc. Sin embargo, de las exposicionesy de las actividades de

. [ . un museo. Por eso, queremos compartir
estas nociones son mas complejas de lo -9 P

que suponemos. En torno a las piezas de la con ustedes algunos fragmentos de la vida

., . . secreta de las chuscas que conforman las
coleccion de un museo se realizan diversas

actividades que nos permiten reconstruir colecciones del Museo de Bogota.
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PRIMERO LO
PRIMERO

Lo primero es saber qué tenemos. Por
tanto, el area de gestion de colecciones
lleva un minucioso registro de los planos,
fotografias y objetos patrimoniales que
conforman el acervo del museo. Al ingresar
a la coleccion, las piezas reciben un nimero
Unico de identificacién (como la cédula de
ciudadania) que permite individualizar cada
elemento y evitar confusiones en caso de
que varios objetos tengan el mismo nombre
0 compartan caracteristicas similares. Toda
la informacion de la pieza se encuentra

asociada a ese nimero de registro.

Esta es una labor constante y, en nuestro
caso, dispendiosa, pues el Museo de Bogota
no contaba con un inventario actualizado y

completo de la coleccidn.

NO LES PASAN
LOS ANOS...

La conservacion de la coleccion comprende
todas las acciones que emprende el museo
para mantener las cualidades fisicas
originales de las piezas. Para evitar los
deterioros y poder asegurar que el paso del
tiempo no afecte los objetos, es necesario
controlar las condiciones medioambientales
(humedad y temperatura), asi como la
iluminacion de los espacios en donde son
exhibidos y almacenados. Ademas, se debe
asegurar que los elementos que estan en
contacto con la pieza (vitrina, soporte,
embalaje, unidad de almacenamiento,

etc.) sean elaborados en materiales que no
afecten su integridad.

En caso de que el objeto presente algin
tipo de deterioro, y dependiendo del nivel
de afectacidn, es necesario recurrir a su
restauracion, con el fin de devolverle sus
valores estéticos y favorecer su apreciacion

y conservacion.

La conservacion y la restauracion de los
objetos implican conocer los materiales que
los conforman y la manera en que fueron
elaborados. Esta investigacion aporta
informacidn valiosa acerca de la vida social
del objeto, pues los materiales y las técnicas
remiten a personas, lugares, épocas y usos.

LAS MAS CHUSCAS
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ESCUDRINAR LA VIDA
DE LAS CHUSCAS

Uno de los pilares fundamentales de la actividad de

un museo es la investigacion, indispensable para
develar la vida pasada de las piezas, pero también para
comprender su resignificacion desde el presente. Los
objetos de las colecciones de los museos, al igual que
los documentos de los archivos y bibliotecas, se erigen
como fuentes para la investigacion: son testigos de
tiempos, hechos y lugares, pero no testigos inocuos,
pues responden a las preguntas realizadas por el
investigador y estan sujetos a sus interpretaciones.

En el Museo de Bogota esta labor es adelantada
principal, pero no Unicamente, por el area de curaduria
que, a partir de los resultados obtenidos, formula

los guiones para las exposiciones. Sin embargo, la
posibilidad de indagar e interpretar las colecciones no es
exclusiva de los funcionarios del museo, investigadores

externos también tienen esta oportunidad.

Durante la presente vigencia administrativa, el Instituto
Distrital de Patrimonio Cultural - IDPC, a través del
programa Convocatorias de Estimulos, otorgd tres becas
con el objetivo de vincular miradas externas a los procesos
investigativos de algunas de las colecciones del museo.

Beca de investigacion y valoracion
de objetos del Museo de Bogota
(2016)

GANADORA: MARIA FERNANDA LOAIZA ALVAREZ

Esta beca se dirigio a la identificacion y valoracion
preliminar de una seleccidn de objetos que hacen
parte de la coleccidon del Museo de Bogota. La becaria
desarrollé un documento en el que se incluyeron items
de identificacion preliminar como autor o fabricante,

258

materiales, datacion aproximada y procedencia; una
propuesta de agrupacion de la coleccion en cinco ejes
(servicios publicos, vida laboral, vida cotidiana, vida
urbanay finanzas y asuntos fiscales), y una valoracion

preliminar en tres niveles de pertinencia.

Estimulo Documentacion del fondo
fotografico Daniel Rodriguez,
primera etapa (2017)

GANADORES: ANI YADIRA NINO DELGADO Y MAURICIO FLOREZ

El objetivo del proyecto fue identificar, catalogar y
describir 700 fotografias de la coleccidn del Museo

de Bogota que posee mas de 3.000 negativos de este
fotoperiodista. Gracias a la revision de prensa se logrd
identificar la fecha, contexto de produccion, personajes
y lugares que aparecen en las fotografias, ademas de
otra informacién complementaria que brindan los

reportajesy articulos de las revistas.

Beca de documentacion y
catalogacion del fondo fotografico
Luis Alberto Acuia Casas (2018)

GANADORES: JUAN PABLO ARANGO CORTES Y JAIRO ENRIQUE
HERNANDEZ SALCEDO

Los investigadores que ganaron esta beca identificaron,
catalogaron e investigaron el conjunto de fotografias
correspondientes al Fondo Luis Alberto Acufia Casas.
Como resultado de este proyecto, ademas de identificar
el lugar que aparece en las fotos del fondo, hacer la
descripcion de los elementos y reconocer las fechas, se
logro establecer que parte de las fotografias no fueron
tomadas por Acufia, sino que hacian parte de imagenes
de distintos fotdgrafos que habia adquirido con el tiempo.



Desde las areas del museo se adelantan programas que
buscan, a partir de la investigacion de las colecciones,
generar nuevas relaciones y articulaciones con nuestros
publicos reales, potenciales y virtuales. Ejemplos de ello
son las iniciativas La mds chusca, Laboratorios de ciudad
y Expediciones fotogrdficas.

La mas chusca

Nacido el junio de 2018, es un proyecto de divulgacion
virtual que busca establecer un dialogo con nuestros
publicos, a partir de diversas piezas de las colecciones
del museo que se destacan por su historia, disefio y
procedencia. Pese a que cada dos meses se selecciona
una pieza relevante, no es ella la Gnica protagonista, pues
la intencidn de esta iniciativa es generar conexiones con
otros objetos y construir relatos colectivos a partir de las
memorias de los habitantes de la capital.

El programa se realiza a través de las redes sociales del
Museo de Bogota.

#LaMasChusca

Expediciones fotograficas

Las primeras expediciones fotograficas se efectuaron
en 2016 en asocio con la exposicion “Fototd”. En total
se realizaron 5 derivas, acompafiada cada una por
fotografos y artistas experimentados. Durante estas
expediciones los participantes observaban fotografias
de la coleccion, para tener elementos de contrastacion,
y luego ejecutaban sus propios registros de la ciudad
de acuerdo con unos ejes tematicos establecidos.
Como resultado de estos recorridos se obtuvieron
aproximadamente 400 fotografias, 125 de las cuales
hicieron parte de la exposicion. En 2017 se realizé la
expedicion “Tras la lente de Daniel Rodriguez”, durante
la cual los participantes realizaban un recorrido por la
calle 10 y otras zonas aledafias, con el fin de comparar
algunas fotografias del fondo Daniel Rodriguez con

el aspecto actual de los lugares. Como apoyo a este
proceso de lectura del entorno y de la imagen, cada
expedicionario tomaba registros fotograficos que se
contrastaban con las fotos de la coleccién para, al
finalizar el recorrido, hacer una reflexidn acerca de las
transformaciones urbanas, las costumbres y los usos de
los espacios, asi como de la importancia de la fotografia
como fuente documental.
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iALA, QUE
MUSEQ TAN
PISPO!

Y si, como dicen las mamas, el Museo de Bogota quedo

muy pispo, y no es solo porque lo digamos nosotros:
nos interesa saber qué opinan nuestros visitantes. Las
recomendaciones, sugerencias y comentarios que nos
dejan son un termémetro que nos permite acercarnos
a la manera como perciben las historias, recorridos y
lecturas que proponemos.

Concebimos el Museo de Bogota como un lugar en donde
los visitantes pueden acceder a miultiples relatos sobre la
ciudad y acercarse a épocas y situaciones que permiten
comenzar a identificarse mas con ella, para establecer
una relacion de curiosidad, apropiacion y orgullo. La
“voz” de nuestros visitantes queda consignada en
encuestas de satisfaccion, libros de visitantes y, por
supuesto, en las redes sociales, a cuyo fortalecimiento se
ha prestado especial interés desde 2017.

Para la muestra, un boton:
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NO SE
VAYA, QUE
ESTO SE
COMPONE

Marcela Garcia Sierra

Coordinadora area de curaduria

La renovacién del Museo de Bogota ha sido un
emocionante, intenso y arduo camino que llevé

a reconstruir nuestro origen, a comprender el
devenir de nuestra entidad y a explorar y recuperar
el trabajo de quienes nos antecedieron para seguir
edificando sobre las bases que construyeron. El viaje
nos permitio sofiar un nuevo museo, acorde a las
propuestas contemporaneas de la museologia y a las
dinamicas que implica vivir en una ciudad diversa,
frenética y polisémica; y nos llevo a consolidar un
equipo profesional, enamorado y comprometido con
este proyecto quijotesco que solo fue posible gracias
a una labor articulada.



Pero esto hasta ahora comienza, tenemos
aun mucho trecho por delante y varias
iniciativas que esperamos concretar en un
futuro cercano. En cuanto a la coleccidn, una
de nuestras necesidades mas apremiantes
es concluir el proceso de organizacion,
inventario y catalogacion del acervo del
museo, tarea que inicié desde el 2016. En

lo corrido de estos afios, se logro digitalizar

e inventariar el total de la coleccion
cartografica, se realizo el inventario de la
coleccion de objetos patrimoniales y se
alcanzd la digitalizacion de cerca del 90% de
la coleccidn fotografica; sin embargo, solo un
10% de estas imagenes se encuentran en alta
resolucion. Ademas, se implemento el uso
del software Colecciones Colombianas para
facilitar la gestion de las colecciones. Estos
procesos son de largo aliento, considerando
el nimero de elementos que conforman las
colecciones. Por tanto, es necesario disponer
de recursos humanos y tecnoldgicos que
aseguren su continuidad.

Asi mismo, proyectamos consolidar una
politica de colecciones que nos permita
implementar un programa constante de
adquisicion de piezas con el fin de ampliar
nuestra coleccion y las narrativas a ella
asociada. Esto implica que el museo pueda
contar con mas area disponible de reserva
y con una partida presupuestal para la
compra de piezas, aunque es pertinente
aclarar que ésta no es la Unica forma

de ingreso permanente de elementos

a la coleccion: también contamos con

donacionesy tenencias.

Para el programa de exposiciones
temporales se avecina un cambio pues,

hasta ahora, hemos funcionado con un
esquema de curadores invitados dado que
el area de curaduria se encontraba inmersa
en el proyecto de renovacion. Sin embargo,
ya que alcanzamos nuestra meta inicial

de abrir al publico las nuevas salas de la
coleccién permanente, los investigadores
del area asumiran las futuras muestras
temporales. Lo anterior no quiere decir
que la curaduria abandone la exposicion
permanente, pues ella también exige un
seguimiento continuo y la dinamizacién de
algunos contenidos.

En casi todos los museos la programacion
de exposiciones temporales se realiza

con minimo un afio de antelacion, y el
Museo de Bogota no es la excepcion. Los
ejes curatoriales definidos en el marco del
proyecto de renovacion nos proveen la guia
necesaria para la seleccién y priorizacion
de temas para estas exhibiciones que, de
otra manera, seria inaprensible. El objetivo
de las exposiciones temporales es generar
un didlogo con temas presentes en las
salas permanentes y provocar reflexiones
conjuntas sobre problematicas actuales.

Las migraciones, pasadas y presentes,
propias de la dinamica de una ciudad
capital, y su integracion a la vida urbanaj;

la historia ambiental de Bogota y los retos
medioambientales que se nos plantean de
cara a las préximos afios; la configuracion
de los barrios capitalinos y su asociacion
con determinados oficios, actividades
culturales y espacios significativos; los
deportesy los deportistas en la ciudad, y la
capital leida, vivida e interpretada desde la
musica, son algunos de los temas que seran

NO SE VAYA, QUE ESTO SE COMPONE
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abordados en las proximas exposiciones
temporales del museo.

Por Gltimo, queremos destacar una nueva
iniciativa en la que el museo ha tomado
parte activa: la creacion del Museo de la
Ciudad Autoconstruida en Ciudad Bolivar,
en la estacion final del sistema TransMiCable
denominada Mirador del Paraiso, que sera
operado por el Museo de Bogota cuando
abra sus puertas al publico. A la fecha, este
proyecto cuenta con un guion curatorial
establecido y disefio museografico, en tanto
que el inmueble se encuentra en proceso de
construccion. No es una cuestion menor que
esta localidad sea proveida con un nuevo
equipamiento cultural y menos ain que
una entidad museoldgica haga presencia
en ese territorio, pues es bien sabido que
buena parte de los museos de la ciudad

se ubican en la zona centro. Otro aspecto
para resaltar es la tematica del museo, pues
su objetivo es visibilizar los procesos de
autoconstruccion de viviendas en barrios

emplazados a lo largo de Bogota y el fuerte

tejido social que se erige en torno a ellos.
Cerca de la mitad de la ciudad se edificé asi,
como resultado de un esfuerzo casi titanico
para adquirir un lote y construir, por cuenta
propia, con el apoyo de la familiay los

vecinos, una casa propia.

Desde el 7 de junio de 2019, dia en que

se dio reapertura a la Casa de los Siete
Balcones, hasta el 6 de noviembre del
mismo afio, la coleccion permanente ha
recibido poco mas de 50.000 visitantes,
sin contar los asistentes a las exposiciones
temporales realizadas en la Casa Sdmano.
Este niUmero nos llena de emocion, pero
también implica un compromiso desde la
administracion distrital para garantizar los
recursos humanos, técnicos y econémicos
gue permitan no solo la continuidad,

sino la mejora de todas las actividades
adelantadas por el museo.

Asi que, querido lector, venga, condzcanos,
visitenos de nuevo y no se vaya, que esto
se compone.




Sala A

El pais, Bogota
y la ciudad
autoconstruida

- Mapas Barrios obreros

- Mapas Barrios Autoconstruidos
- Mapa resumen

- Cartografia dindmica

SalaB
Tejiendo
vecindarios:
nacimiento y

consolidacion de la
ciudad autoconstruida

- Los barrios autoconstruidos

- Las modalidades de barrio

- Llegando a buen puerto: el lote
- El arraigo: la casa

- Ampliando la red: "cémo le
hicimos para el agua, la luzy el
teléfono"

- Cémo nos organizamos

SalaC

La arquitectura del
barrio y la casa

- Forma de sery de estar, de hacer
ciudady ser ciudadano

- El barrio

-Lacasa

- Elengalle

- Espacio publico

- Equipamientos

- Infografia andlisis barrios

- Las edades de una casa
autoconstruida

- “Bienvenido, ésta es su casa”

- Paisaje sonoro de la construccion

VAYA, QUE ESTO SE COMPONE

IMAGEN SCRD

SalaD
Bogota hecha a

mano: los oficios

e
AL

o |

- Los oficios de la tierra
- Los oficios del fuego
- Los oficios del agua

- Los oficios del aire

@CL
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Gracias a todas las personas externas al museo que se interesaron en el proyecto y nos
brindaron todo su apoyo y conocimiento.

Y, por supuesto, agradecemos a todas las personas que conforman nuestros publicos, pues
es a ellos a quienes nos debemos, es para ellos que trabajamos y son ellos quienes dan vida
al museo. Les agradecemos por ser un publico que disfruta del museo, pero también, por ser
criticos y reconocer todo lo que hicimos bien, a la vez que nos permiten saber qué nos falta y
qué debemos mejorar.
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